R R NN
R R NN

AN AR NN



CONTENIDOS

A AANANANAANNAANNANNANNNNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY

18

Bienvenida

26

E1l tiempo pasa

30

La piedra
fundacional

40

Las luchas

48

Principios
compartidos

o4

La SCD es
un nosotros

62

Gente SCD

88

Sello propio

92

E1l relato

96

Las salas

104

En cifras

106

Diccionario

108

Qué hacemos

110

Memoria

116

Duplas

126

La masica,
mi herramienta

140

Figuras
Fundamentales

142

Voces

176

Al cierre



30 ANOS

A\ ANNENANNNNNSNNNANSNNNNNNNNNNENNNNNNNNNNE NN NNSNNNANNNNNNNNNSNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN




1987-2017

A AARARA NN NN ANEAAEAE NN AN NNNRRAEE NN AN RN NN NN N NN NA NN N NN RN NANNNNNNANNAANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY












/“' ‘o :.vf

I—
— e —

i
T me— e

i

*.. \ .'blh""-"' "
AR W A A

! ARl Y
T A A SRR L YL v
AL e
-k \\\.\\\ ‘.3.( P AR
Sy ) WYL \ ;‘ \,
BUN ‘
L L% Vi







18

BIEN

A AANANANAANNANNNANNANNNNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY

VENIDA

A ANAARNANANANNNNNANNNNNANNNN AN NNNNNNNNNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNANY

Alvaro Scaramelli \\

Presidente de la
Sociedad Chilena de
Autores e Intérpretes

Musicales

(SCD) .

RECIEN HACE TREINTA ANOS, el concepto de gestién colectiva relacionado con

las disciplinas artisticas comenzé a tener significado en Chile, cuando al fin

un grupo de autores y compositores dirigidos por el joven abogado Santiago
Schuster logré convencer y organizar a los musicos para que pudiesen cambiar
un escenario en el que los derechos de autor e intérpretes eran ignorados o
poco respetados. Desde entonces, la fuerza colectiva —que hoy agrupa a més
de 9.807 musicos e intérpretes— ha logrado instalar con fuerza y fundamento
la justa remuneracién de los creadores, cambiando y creando leyes, educando
a los usuarios (que hoy suman mas de catorce mil) y ensefigndoles a los musi-
cos a gestionar sus derechos.

Chile se convirtié en estos treinta afios en un pais que conoce y respeta
el Derecho de Autor, lo que ha permitido que los musicos tengan una sélida
sociedad de gestién colectiva, reconocida en el mundo entero por su eficien-
cia, crecimiento e innovacién. Una sociedad que los representa y defiende, y
que, ademas de la gestién de derechos, se ha convertido en un pilar para el
desarrollo de la industria local, asi como también en un actor importante en la
asistencia social de sus afiliados.

Los fundadores de esta joven sociedad y sus primeros consejos directivos
dejaron una huella profunda y delinearon una ruta para futuras generaciones de
directivos. Quizas fue la fortuna de comenzar desde cero, porque implicé crear
un camino y hacerse cargo no sélo de los derechos de los autores e intérpretes
musicales sino también, muchas veces, del apoyo y desarrollo profesional.

Es larga la lista de acciones que la SCD ha impulsado e implementado en
beneficio de la musica chilena. Muestra el espiritu que ha motivado a los distintos
consejos directivos que en estos treinta afios han entregado parte de su tiempo
y conocimientos a esta sociedad, y es parte de la impronta que los ejecutivos,
partiendo por el Director General, han transmitido a los mas de 250 empleados,
que hoy trabajan motivados por hacer de ésta una Sociedad modelo en el mundo
para la gestidn colectiva de derechos de autor e intérpretes.

Hemos aprendido muchas cosas estos treinta afios. Aprendimos a valorar
a nuestros artistas, reconociendo sus trayectorias, aportes y talento. Aprendi-
mos también que reunirnos y compartir es cada vez mas necesario, y por eso
propiciamos encuentros entre pares para celebrar la vida y recordar historias
en torno a la masica.

Nuestro desafio actual es seguir mejorando la gestién de cobranza y dis-
tribucién de derechos, asi como responder y ayudar a los socios mas necesita-
dos. Pero, sin duda, el desafio que més nos entusiasma es seguir fortaleciendo
la industria musical chilena. Continuaremos por eso sosteniendo tanto la Feria
Pulsar, que ya lleva siete afios dedicada a la industria y los sellos indepen-
dientes, como los Premios Pulsar, que hace tres afios destacan lo mejor de la
produccién musical chilena de cada afio.

Siempre habra nuevos desafios, y si de algo sirve mirar atrds es para saber
que tenemos la capacidad de responder a ellos, teniendo en nuestra mente
y corazén el hacer que nuestro Chile —que es, innegablemente, un «Pais de
Mdusicos»— sea un pais de musicos profesionales, contentos y satisfechos con
la gestion de su sociedad. *

SCD 30/ANOS
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Silvio Caoizzi \\

Director de cine y guionista.

Vicepresidente Consejo Di-
rectivo Sociedad de Autores
Nacionales de Teatro, Cine y
Audiovisuales (ATN)

LA PRIMERA VEZ QUE ESTUVE involucrado en el tema del derecho de autor musical

fue con mi primera pelicula, Julio comienza en Julio (1979), cuya musica la hizo

Luis Advis, nada menos. Existia en ese tiempo el Pequefio Derecho de Autor,
en la Universidad de Chile pero recuerdo que a Luis le desagradaba ir alli. Lo
trataban pésimo. Se resistian a pagar. Era terrible.

Cuando aparecié SCD fue una mejora gigantesca. Pude ver, primero, cémo
los musicos perdieron el susto a cobrar lo suyo. Y luego cémo fue cambiando
la cultura que hasta entonces les atribuia a los artistas chilenos trabajar poco
menos que por hobby.

Durante mucho tiempo, la actitud general de quienes distribuian o pro-
mocionaban el trabajo de los artistas era: «Te estamos ofreciendo un servicio
al darte la posibilidad de que te hagas famoso». Comenzaba entonces una
cadena en la que, si la obra tenia éxito y conseguia generar recursos, surgian
muchisimas personas disponibles para profitar de ello sin que ese dinero
llegase al autor.

Hay que decir que mucha gente pudo lucrar gracias a la falta de respeto
por los autores.

SCD fue muy importante para la conformacién de ATN (Sociedad de Au-
tores Nacionales de Teatro, Cine y Audiovisuales), por su ejemplo y su apoyo.
La ATN es hoy la Unica entidad de gestién especializada en lo audiovisual
que puede licenciar, recaudar y distribuir los derechos generados por el uso
de nuestras obras. Representa a muchos tipos de autores, pues en el mundo
audiovisual hay directores, guionistas, dramaturgos, adaptadores, coreégrafos,
traductores, escritores y compositores.

La SCD nos acogié y apoyé para que la ATN pudiera consolidarse y luchar
por una ley. Estamos en un momento bastante interesante. Hace unos meses
logramos —finalmente, después de quince afios— una ley equivalente a la de
los musicos para los autores audiovisuales.

En estos afios de trabajo en cine veo un progreso en el pais, en cuanto a
un cambio de mentalidad, y no sélo entre quienes tratan con los autores sino
que también entre nosotros mismos. Nos hemos constituido en una fuerza
legal y de grupo, con mucha conciencia sobre nuestros derechos. Eso nos ha
dado decisién. Si, por ejemplo, hay que interponer un juicio contra quien piratea
tu pelicula y la exhibe, pues se hace. Antes existia un pudor, un miedo a lo que
pudiera pasarte si te ibas contra instituciones grandes.

El trabajo de un artista es enorme y malamente retribuido. La ley te da la
fuerza de entender que somos los duefios de la sociedad de gestién de dere-
chos. No es una entidad externa que de pronto nos va a dar unos mendrugos.
En ese sentido, hay un avance, un cambio en la mentalidad, aunque, por su-
puesto, se necesitarian alin més luchas, porque en esto se tocan intereses. *

SCD 30/ANOS
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Fernando Saez \\

Escritor. Director Ejecutivo

Fundacidn Neruda.

23

POSIBLEMENTE, la desproteccién sea el fantasma que més aparece en todas

las etapas de la vida de artistas y creadores. La desproteccién tiene a veces
motivos econémicos, pero es inherente, también, a todo el proceso de una vida
dedicada al arte y la entretencion, la creacién y el pensamiento. Las dudas
sobre la calidad de lo hecho, la fama que puede aparecer y esfumarse, el reco-
nocimiento que suele ser escaso y efimero, la misma materia de la imaginacién
tan cambiante, todo aquello que el arte tiene de fascinante y evanescente,
juega para que esa sensacion de vida desprotegida exista. Es posible que

esta condicién no haya sido el motivo para la creacién de la SCD —que ha
superado durante treinta afios con fuerza y un empuje increible no sélo su
objetivo central: poner en el ojo del huracan el tema de los derechos de autor
y su recaudacion, sino haberse instalado como una coraza a prueba de balas
de detractores y aprovechadores— pero, sin duda, todos los logros deberian
apuntar a esa condicién del artista.

Desprendida de un antiguo departamento que manejaba la Universidad de
Chile, llamada timidamente «del pequefio derecho de autor», que cobraba un
porcentaje a los restaurantes y radios por emitir misica, no es necesario usar
palabras de cortesfa o alguna rimbombante frase hecha, para sefialar que el
logro debe haber superado con mucho lo que sus creadores y gestores supu-
sieron al iniciar esta aventura. Nunca, creo, una institucién que aborda un tema
sensible, que atafie a la cultura, que se las debe ver con la fauna artistica y que
ademds considera esencial un aspecto financiero y de recaudacién, ha logrado
un éxito tan rotundo.

Més alla de aniversarios y celebraciones, muy merecidos, este trabajo
realizado por SCD tiene su gran mérito en el trabajo cotidiano, en el esfuerzo
de muchisima gente, a la que vemos, al pasar, en sus escritorios. A muchas
reuniones y conversaciones que convergen en avanzar, crear proyectos, buscar
nuevas férmulas que permitan aumentar la recaudacién, también, pero que
pongan de relevancia que esta tarea comun tiene tal cantidad de aspectos y
materias y sentidos, que no hay momento para la inercia y la complacencia.

La sensacién que provoca la SCD es de avance, de empuje. Pero més alld
de todos sus logros, ha conseguido de un modo concreto y decisivo, poner a
buen recaudo a creadores y artistas, que nunca encontraran que es suficiente,
por lo que obliga a la institucién a superarse. *

SCD 30/ANOS



Baila baila sin pensar/ La qulero asi /
baila baila sin parar Definitivamente asli /
e et S L) apaslonadamente asl /

oo i e st o o i s o e no tenge medida

Entre los muchos impactos radiales creados e interpretados por

Alberto Plaza, uno de sus nimeros uno es “La quiero asi”, grabado

en su segundo disco, En la escalera (1987). En el mismo 1987, afio de

inicio de la SCD, ésa fue una de las canciones chilenas mas escuchadas
. en las radios locales.

No puedo despegarte

for my mind / Me pongo
crazy when I see your
body wine / Es tu ;QUé hacen aquil
eswil gl i CL NSO R 1S esas gaviotas?
your design

Se llama “Lejos del amor”, es reconocida por la pregunta inicial sobre
las gaviotas llegadas a Santiago y es el impacto absoluto grabado por
En spanglish por naturaleza, con un estribillo hecho de diez palabras lllapu en su disco En estos dias... (1993). Con letra y musica de Luis
en espafiol y doce en inglés,“Lady”, de DJ Méndez, fue la cancion Alberto Pato Valdivia y Roberto Marquez, fue la cancion chilena mas
chilena mas difundida en la radios en el primer semestre de 2010. tocada en las emisoras nacionales en el segundo semestre de 1993.
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|IT
1992 1992

AUTONOMIA ESCUELA
Es promulgada la ley que
reconoce a la Sociedad
Chilena del Derecho de Autor
como entidad independiente.

1993

PRIMERA SALA
Es fundada la Escuela de En junio de 1993 es
Artes de la Masica Popular inaugurada la Sala SCD

de la SCD, destinada a formar Bellavista, espacio Unico
a generaciones de jdovenes para la misica en vivo a
en la composicién y la inicios de los afios noventa.

interpretacidén musical.

R P
~.

1987

FUNDACION

E1 7 de enero nace la
Sociedad Chilena del Derecho
de Autor, al alero de la
Universidad de Chile.

1995

SE CREA EL DERECHO
MIiNIMO GARANTIZADO

Este beneficio favorece a
los autores mayores de 60
afios que han dedicado su
vida a la misica, siendo
la mas simbdlica entre las
miltiples ayudas que SCD
otorga a sus misicos.

e
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1988

FESTIVAL DE VINA

E1l espectaculo mas
importante de Chile
empieza por primera vez
a pagar derechos gracias
a un histdrico convenio
con la SCD.

MARCHA DE

LOS ARTISTAS

E1l 6 de septiembre una masiva
delegacidén de misicos marcha
a La Moneda y entrega al
Presidente Patricio Aylwin
una carta en la que piden
tramitacidon urgente a la ley
de propiedad intelectual.

1998

CONVENIO CON

RADIOS DE CHILE

Con la suscripcidén de un
acuerdo tarifario entre las
partes, la SCD y la Asociaciodn
de Radiodifusores de Chile
resuelven una larga pugna en
torno al pago de derechos por
parte de las radios.

2000

ALTAZOR

Es creado el Premio Alta-
zor por iniciativa conjun-
ta de seis sociedades de
autores (SCD, ATN, Creai-
magen, Sadel, Chileactores
y SCI), que reconoce lo
mejor de la creacidn ar-
tistica de cada afo.

SCD 30/ANOS
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selloM
(“}uzul

2001

PRIMER SELLO

Nace Sello Azul, etiqueta
discogréafica de la SCD que
busca apoyar a misicos in-
dependientes a través de un
concurso publico.

Ve
5

2013

RADIO EN LA WEB

Se crea la radio en linea
Misica Chilena, para trans-
mitir repertorio local las
24 horas de dia.

2004

DiA DE LA MUSICA

Es instaurada la celebra-
cidén del Dia de la Musica en
el mes de noviembre, que hoy
se celebra por ley el 4 de
octubre.

2015

LEY DE 20%

Se promulga la ley que esta-
blece un minimo de veinte por
ciento de misica chilena en
las radios, proyecto que SCD
apoy6 firmemente durante méas
de 3 afios de debate.

- ¢

2006

CAMPANA “0JO CON LA
MUSICA CHILENA”

En una alianza inédita e
irrepetible, los principales
medios de comunicacidn chile-
nos se unen a SCD para difun-
dir y resaltar la importancia
de la mUsica chilena.

2015

PREMIOS PULSAR

Es realizada la primera en-
trega de los Premios Pulsar,
galardones consagrados a re-
conocer lo mas destadada en
todo los géneros musicales
de cada afio en Chile.

29

2006

NUEVO SELLO

Inicia sus actividades Oveja
Negra, segunda etiqueta dis-
cogréafica de la SCD luego de

Sello Azul (2001).

2016

BASE DE DATOS DE LA
MUSICA CHILENA

SCD lanza esta base digital
que permite a las radios
programar misica chilena de
todos los estilos y épocas,
de forma sencilla y réapida.

2010

FERIA PULSAR

Con una primera versiodon rea-
lizada en el GAM es inagurada
la Feria Pulsar, encuentro
anual de misica e industria
convocado por la SCD.

2008

TRATO JUSTO

En julio cerca de tres-
cientos artistas se toman
un puente sobre el Mapocho
para protestar por la po-
sicidn desventajosa de los
artistas en la nueva ley de
propiedad intelectual.

2017

ES INAUGURADA LA
DISQUERIA CHILENA

Un espacio dedicado a la co-
mercializacidn de misica 100%
nacional, con un catédlogo
Gnico de casi 3 mil titulos.

SCD 30/ANOS



30

jad Chilena del Derecho del Autor

Fuente de resguardo
para los compositores d
fos'l E;i:;:“pzrmn- o t
ed%y o
g0, A ::\w.,w

e a‘“ﬂ:\":ﬁ" ’ ” O
SN SERREHREID
' e e Ponen més

[
T e,

o
e
-

\\\\\\\\\\\\\\“\\i\ N

ARG < R B

publicacidn de estudios cienti- f Y -acién recibir el man- la foto, Letelier; Marino
de propiedad intelec- B X o A T Al a

bl g \_da}o)htm.h;um‘ymmh Pizarro, prorrector de la “U"/y Santiago

wiados en ¢l pais y'en el 3

en materi

ion pablica de misica
Ahora, esta corpora-
los autores ¥ artistas
< expresiones antis-

residencia de Le-

pucita a la fun-
o en | defensa v ad-
mplementacidn de

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\.\.\\\_\\_\\S\\Xﬁg\

A AANANNNNNNNNANNANNNNNNNNANNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNAY

31

LA ESCASA HERENCIA MATERIAL legada por tres importantes autores de canciones
de la época llevaba, en noviembre de 1967, a que un columnista de E/ Musi-
quero reflexionara sobre la suerte de quienes en nuestro pafs dedican su vida
a la musica:

«Es todo tan amargo. Cuando se vive como nosotros vivimos, en medio de
la vida real de los artistas y no de la fama que los rodea, se aprende que los
autores chilenos son un gremio abandonado», describfa el autor del texto. Y del
lamento pasaba a la denuncia:

Es més: son un gremio maltratado y despreciado. Las altas re-
caudaciones que deja el Pequefio Derecho de Autor se repar-
ten en forma arbitraria, injusta, y fuera de normas que indiquen
cordura en sus encargados. Lo hemos dicho hasta el cansancio
y lo seguiremos diciendo: el autor chileno debe emanciparse y
cobrar lo justo por su talento. No puede seguir siendo explotado
legalmente, Chile tiene que remediar esta injusticia.

No fue ésa la Unica nota que E/ Musiquero, publicacién chilena especializa-
da, le dedicé en los afios sesenta a los derechos autorales y a la insatisfaccién
creciente de muchos creadores e intérpretes con su gestién. Varias paginas
documentaron el trabajo de la oficina del Pequefio Derecho de Autor, entonces
en funcionamiento en calle San Antonio bajo tutela de la Universidad de Chile.
Crecfa la molestia, explicita o en privado, frente a determinadas designaciones
de cargos, cobros y distribucién de dineros en los que los musicos chilenos no
tenfan representacién ni autonomfa. Chile mantenia una ley de derecho de
autor que en el contexto regional aparecia atrasada y desconectada de las
necesidades de sus supuesto beneficiarios, por mucho que representase un
avance respecto a la que habfa regido el &rea en la década previa, e incluso en
los tiempos en que ni siquiera la autoria se consideraba un bien que mereciera
proteccién legal.

Eran, sin embargo, también tiempos de cambios. Para muchos creadores
chilenos, éstos eran urgentes y prioritarios. En otra de las notas de la publica-
cién, se lee una frase que aln delinea un suefio:

«... una sociedad libre, dependiente de los autores en su totalidad,
plenamente responsable de sus actos, capaz de hacer realidad la meta del
autor chileno: vivir de su produccion».

Iban a tener que pasar todavia dos décadas para que esa aspiracién toma-
ra el curso legal y estable de una sociedad de autores. Habia camino avanzado
pero también un horizonte lejano al que llegar. La historia del derecho de autor
en Chile es de pasos lentos, no exentos de tensiones, aunque siempre ascen-
dentes y con final —o presente— feliz.

SCD 30/ANOS
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Pequefio derecho, grandes problemas

El orden que en los afios sesenta regulaba la recaudacién de derechos para
los compositores y autores musicales chilenos se acogia, curiosamente, a
una ley que originalmente habfa sido dictada no para ellos sino que para el
teatro nacional. La Ley 5563 fue promulgada el 10 de enero de 1935 para
proteger el llamado Gran Derecho de Autor, que entonces se centraba en
obras teatrales. Tres afios més tarde, se le incorporé un articulo (el 14) para
proteger a compositores y autores de musica popular, fijando la obligacién de
todo establecimiento que utiliza mdsica a pagar una remuneracién por esa
comunicacién publica.

Al momento de echarse a andar esa modificacién, no existia en el pais
una entidad capacitada para administrar eficientemente el cobro y distri-
bucion de esos derechos, si bien al fin éstos se reconocian como tales. Se
dispuso que la tarea quedase a cargo de la Direccién Superior del Teatro
Nacional, dependiente de la Direccién de Informacién y Cultura (DIC). El or-
ganismo pasé al poco tiempo a depender de la Universidad de Chile, el gran
referente de institucionalidad cultural de esos afios, donde de una vez pudo
diferenciarse la recaudacién para teatro y mdsica, y para lo cual se crearon
dos departamentos respectivos.

Quedo asi diferenciado el «Gran Derecho» del «<Pequefio Derecho de
Autor» (PDA). Era un orden que, sin embargo, mantenia a los autores y com-
positores chilenos a una distancia, para ellos, frustrante.

Varias organizaciones intentaron en los afios siguientes hacer valer la voz
de quienes aspiraban a un paulatino mayor involucramiento de los propios
autores en una gestién colectiva de sus derechos. La mas importante fue
Codayco (Corporacién de Autores y Compositores), que desde mediados de
los afios cincuenta buscé darles a los creadores presencia en el debate y
normativa sobre estas materias.

Desde 1969 quedé como director José Goles Radnic, autor inquieto
desde los inicios de su trayectoria por los efectos de lo que él vefa venir como
un futuro evidente: la industrializacién de la musica. Antes de su gestién en
Codayco, el musico (ex estudiante de Ingenierfa) habia encauzado un similar
esfuerzo como uno de los fundadores de la Sociedad Chilena de Autores y
compositores (SOCHAYCO).

W/

(Estima que los autores
tienen real capacidad

para autoadministrarse?
Entre sus filas militan
abogados, ingenieros
comerciales, periodistas,
médicos, ingenieros,
arquitectos y muchos otros
profesionales. Pretender
que gente de esta
categoria no sea capaz de
administrarse, es negar la
luz del sol.

¢Por qué se opone la
actual Direccién del DPA a
ceder una sala del edificio
que ocupan a los autores?
No estan contentos con
nuestras declaraciones,
que por los deméds son
realidad. Hemos dicho

que forman una burocracia
absurda, que gastan lo que
no gasta ninguna sociedad
administrativa autoral

del mundo y que, ademés,
disponen de los fondos a
su amafio. Eso no les ha
agradado y nos han pedido
que abandonemos el local.

;De quién es el piso?
Se estd comprando con
fondos provenientes de
los autores, o sea, es
nuestro. Eso es lo que
nadie entiende.

;Cree usted que

esta batalla para
independizarse, tendra
buen eco?

Si. Tocaremos todos los
recursos, incluso
hablaremos con el

Presidente Frei. No podemos

seguir pidiendo por favor
que nos entreguen lo que
nosotros ganamos.

José Goles en
entrevista con
El Musiquero,
1968.

La imagen
muestra al
directorio
de Codayco
hacia 1968
en recepciodn
en Santiago
al mdsico
argentino
Atahualpa
Yupanqui

(al centro).
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Codayco tuvo personalidad juridica y estatutos definidos, y hacia 1968
pudo involucrarse en la discusién parlamentaria sobre un nuevo proyecto de ley
presentado por el gobierno de Eduardo Frei Montalva para sustituir la ley vigente
de propiedad intelectual en Chile (aquella dictada en 1925). Fue un debate que,
por primera vez en la historia de nuestro pais, arrojé luces sobre la posibilidad de
comenzar a dejar la recaudacion, administracién y distribucién de los derechos
de autorfa musical a cargo de los propios creadores, a la par con la evolucién que
estos conceptos tenfan ya en el extranjero y en tratados internacionales.

El proyecto fijaba en el directorio de ese organismo por crear el permiso
legal para fijar el monto, forma de pago y distribucién del PDA, previa aproba-
cién de los socios activos. Establecia, ademas, que aquellos autores o compo-
sitores que ejercieran como administradores tenfan prohibido participar a la vez
como autores-acreedores en la distribucién de los dineros recaudados.

No sélo Codayco se hizo parte de esa discusién legislativa. Se animaron
a involucrarse entonces también colectivos como el Sindicato Profesional de
Folkloristas y Guitarristas de Chile, y la Asociacién Nacional de Compositores
(ANC). Sin embargo, justo antes del paso del proyecto de ley al Senado, se
incorporaron al debate representantes de la Universidad de Chile, institucién
interesada en mantener de su lado la gestién desarrollada hasta entonces por
el Departamento del Pequefio Derecho de Autor.

Fue una intervencién para ellos exitosa, que dejé a los autores nuevamente
excluidos de la gestién colectiva a la que aspiraban.

Faltaban todavia més de dos décadas para que esa aspiracién pudiese al
fin convertirse en realidad practica.

SCD 30/ANOS
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Los vacios

Antes de la creacién de la Sociedad Chilena del Derecho de Autor, el cobro del
PDA respondfa a tasas fijadas por la Universidad de Chile, a través de decretos
universitarios. Las tarifas de recaudacién en radios, locales, teatros y otros
espacios publicos eran propuestas por una comisién permanente formada por
dos miembros de la universidad y tres autores (nombrados, estos ultimos, por
la misma Universidad de Chile).

El PDA se administraba sobre la base de decretos y ordenanzas internas y
respondfa a la Contralorfa de sus manejos.

Del total recaudado, hacia 1968 se invertia un 35 por ciento en gastos de
administracién, y a la vez se separaba otro monto para gastos de difusién y
atencién social. Segln nota de 1968 en E/ Musiquero, el monto repartido entre
autores «dificilmente llega al 30 por ciento». La revista describe los gastos de
administracion de entonces como «LA TASA MAS ELEVADA DEL MUNDO»;
en frase escrita asf, con mayusculas de espanto.

Era un tiempo no sélo de repartos cuestionables, sino también sin una guia
formal hacia los autores sobre sus derechos. Subsistia en el medio cultural
chileno una general falta de conciencia sobre la importancia de resguardar la
propiedad intelectual. Por ejemplo, los pagos por presentaciones en vivo solian
hacerse por mano y sin que quedase registro. Tampoco podian contar los autores
con dinero alguno proveniente del extranjero, incluso si una de sus canciones
se convertia en un éxito internacional, pues la entidad que supuestamente los
representaba actuaba sin su mandato ni de las sociedades autorales foraneas.

La lista de causas de inquietud sobre este asunto entre autores y musicos
era, como se ve, extensa. Ya para fines de los afios sesenta, el trabajo del
PDA era considerada deficitario por muchos de sus supuestos beneficiarios,
quienes sobre todo impugnaban la excepcion del sistema local en la norma
internacional. La gestion universitaria del derecho de autor era un caso unico
en el mundo. El PDA nisiquiera tenfa personalidad juridica propia.

El sistema de gestion en marcha fallaba, incluso, en identificar las obras
que se ejecutaban. Esto daba pie al estimulo perverso de destinar al Fondo
Universitario de las Artes los recursos monetarios asociados a las obras sin
autor ni compositor identificado.

—Esto elevaba los recursos que quedaban en poder de la universidad ha-
cia porcentajes cercanos al treinta o cuarenta por ciento —explica el abogado
Santiago Schuster sobre una de las principales causas de descontento con el
sistema de entonces.

L0S AUTORES Y B PEQUERD
DERECHD

La revista
especializada
E1 Musiquero
siguid en los
afios sesenta
al detalle

y con varias
notas la
insatisfaccioén
de los misicos
chilenos hacia
el sistema

de recaudacioén
del Pequefio
Derecho

de Autor.

Ya para fines de
los afnos '60, el
trabajo del PDA
era considerada
deficitario

por muchos de
sus supuestos
beneficiarios,
quienes sobre
todo impugnaban
la excepcidn del
sistema local en la

norma internacional.

La gestidn
universitaria del
derecho de autor
era un caso Gnico
en el mundo.
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Con el Golpe de Estado de 1973 y el quiebre de la democracia en
Chile, esta gestion se vio ain més dificultada, por las medidas con que
fue restandosele autonomia e influencia a la Universidad de Chile, lo cual
por supuesto también incidié en el Departamento del Pequefio Derecho
de Autor.

Jorge Mahu era un joven abogado que llegé en 1978 a éste como procu-
rador. Y también de primera fuente conocié el trabajo en esa época Tatiana
Urrutia, ingeniero comercial que se sumé al Departamento en junio de 1983.
Actual directora de Asuntos Internacionales y Editoriales de la SCD, se inicié
como jefa de la Unidad de Operaciones entre 1983 y 1985, a cargo de tareas
relacionadas con recaudacién, distribucién y contabilidad. Y recuerda que a su
llegada el Departamento del Pequefio de Derecho de Autor atravesaba por un
periodo de crisis:

—Las autoridades estaban con un sumario, y hubo que hacer de todo.
Desde 1983 a 1985 nos dedicamos a poner orden a la casa. Las cuentas
corrientes de los usuarios estaban atrasadas en cinco afios. El sistema de
cobranza era de cobros domiciliarios. Obviamente habfa tarifas, pero faltaban
mas controles. Habia que hacer una limpieza, organizar visitas en todo el pais,
y como una visita era una comisién de servicio, era necesario pedir una resolu-
cién a un comité de la Universidad para autorizarla.

Mahu y Urrutia coinciden en que el arribo del abogado Santiago
Schuster al Departamento fue determinante en el cambio de este estado
de cosas. Motivado por su experiencia en gestién cultural y su especiali-
zacién en el tema [ver més en entrevista en pégina 48], Schuster asumié
en 1985 como director del Departamento del Pequefio Derecho de Autor.
Expuesto a la situacién internacional, y consciente de los problemas y el
descontento instalado, se propuso otorgarles a los autores un mayor poder
en la gestién de sus derechos, tal como antes que él lo sofiaba la directiva
de Codayco.

Se creé asi una comisién gremial para estudiar un mecanismo nuevo de
administracién. Esta consiguié presentarle a la Universidad de Chile la con-
veniencia de ceder su administracién a un organismo privado, creado por los
propios autores para la gestién de sus derechos.

—Era imprescindible presentar el proyecto no como un rompimiento con la
universidad sino que como una continuidad, bajo la conduccién de los autores
—, recuerda Schuster sobre esos primeros pasos y sus obstaculos.
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Un aspectd general de la firma d
inaugural lde la Sociedad Chilen
Derecho dej Autor, el 7 de enero
con la presencia de misicos com
Zabaleta, Eduardo Gatti, Albert
Margot Loybla, José Goles y Vic
Bianchi, junto al abogado Santi
Schuster, Director general de 1

lzquierda

Los compositores
Luis Advis y
Alfonso Letelier:
mundos de la
misica popular y
docta reunidos.

Derecha

Margot Loyola
firma el acta de
creaciéon de la
SCD. Observa

el Director
general Santiago
Schuster.
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Los fundadores

La fecha es historica. El 7 de enero de 1987 fue creada la Sociedad Chilena
del Derecho de Autor, SCD, en un acto en la Casa Central de la Universidad
de Chile. Fueron firmados entonces los primeros contratos de representacién
reciproca con las sociedades extranjeras, se definieron ademas sus estatutos
y se determiné un plazo de seis meses para que los autores se inscribiesen
como socios fundadores.

El trabajo y persistencia de un equipo constituido con conviccién para una
meta en comun fueron fundamentales para avanzar a continuacién en un nue-
vo orden en torno al derecho autoral para nuestro pafs. Ese equipo fundador
integré a profesionales de diversas dreas y antecedentes, en el cual destacan
nombres que merecen el reconocimiento en tiempos de balance: Santiago
Schuster, abogado; José Goles y Scottie Scot, autores; gestores desde las
areas de las leyes y la contabilidad: Tatiana Urrutia, Jorge Mahu, Mario Vergara,
Victor Cabrera, Milton Pizarro, Juan Alfonso Pino, Patricio Villegas, Raul Me-
dina, Rolando Miranda. Aunque se incorporé un poco después, se recuerda
a Maricarmen Florez, fallecida en 2013, también como parte fundamental de
esa primera etapa. Entre los funcionarios de la Universidad de Chile, «por su
lealtad, empuje y conviccién que representan el carécter de todos los funcio-
narios que se embarcaron en el proyecto», Santiago Schuster recuerda a Sylvia
Olivero, asistente de la Direccién, y a Victor Rojas, jefe de Servicios Auxiliares.

El compositor Alfonso Letelier (1912-1994), fundamental gestor del de-
sarrollo de la formacién y difusién musical en la Universidad de Chile y Premio
Nacional de Arte 1968, fue el primer presidente de la SCD, si bien se traté
de un cargo de duracién breve, sélo hasta que la sociedad pudo obtener su
personalidad juridica.

Con ese tramite ya cumplido, en abril de 1987, la primera asamblea convo-
cada para elegir la nueva directiva le otorgé el lugar de presidente de la SCD por
voto unanime a José Goles, el gran impulsor y batallador en Codayco. EI musico
se plegd con conviccidn al nuevo esfuerzo, en un cargo que ejercié desde el 12
de agosto de 1987 hasta el dia de su fallecimiento, el 8 de junio de 1993.

La conformacién definitiva todavia no cerraba de la manera esperada, pero
los pasos de avance eran enormes en comparacién a las décadas previas. Para
1987, la facultad de administrar el derecho de autor seguia en la Universidad
de Chile, pero gracias a la firma de un convenio de prestacién de servicios con
ésta fue la SCD la que pudo asumir la gestién; es decir, por primera vez una
organizacién de autores realizarfa el cobro de derechos, el procesamiento de la
informacién para la distribucion de éstos y la representacion de los autores.

Se trabajaba por un intangible, de cuyo valor el medio cultural chleno no
siempre acusaba recibo. Conceptos como el de la labor artistica como un esfuerzo
altruista, no rentable, estaban instalados casi sin discusién. Establecer condiciones
de uso de obras, de remuneraciones razonables, de pago por grandes festivales y
conciertos, fue un ejercicio que en un inicio, encontré gran resistencia.

Sin embargo, y entre esas dificultades, la recaudacién distribuida por el
nuevo equipo de la sociedad aumenté significativamente, y no dejé de hacerlo,
«llegando a duplicar varias cifras en los primeros afios de funcionamienton,
segun Santiago Schuster.

Lo que avanzaba era, en rigor, no sélo un asunto de cifras, sino la toma de
conciencia sobre un nuevo trato hacia los autores y musicos chilenos %
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La balada "El hombre que yo amo", del compositor argentino Gogo
Muioz (José Saavedra) e incluida en el disco debut de Myriam
Hernandez (Myriam Hernandez, de 1988), fue la primera cancién de
la cantante chilena en ocupar un puesto en los rankings de la revista
Billboard: llegé al puesto 10 en la lista “Hot Latin songs” en julio de
1989. Desde entonces ha sido historicamente una de las canciones
chilenas mas tocadas en el extranjero, y en especifico la mas difundida
en las temporadas 2000, 2004 y 2007.

aibius ol ool

La cumbia "Un afio mas", del compositor coquimbano Hernan Gallardo
Pavez, fue grabada por los grupos Los Makalunga en 1975, Los Viking's
5 en 1977 y la Sonora Palacios en 1980, popularizada por la voz del
cantante Tommy Rey. Es un himno de larga vida: todavia en la segunda
mitad de 1996 era la sexta cancion chilena mas tocada en las radios
nacionales. Su creador murié6 el 7 de julio de 2003, a los 84 afios, con los
derechos de autor generados por esta cancion como Unico sustento.
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LOS TIEMPOS Y LOS DESAFiIOS NO HAN DEJADO
de cambiar en los treinta afios que cumple la

Sociedad Chilena de Autores e Intérpre-
tes Musicales, pero un rasgo se mantiene
como denominador comun: la voluntad por

mejoras y conquistas de avance es el motivo

constante en todo este recorrido.

Ya fuese para conseguir la autonomia en
1992, resolver con justicia una pugna por
el pago de los derechos de autor en 1998,
declarar una ofensiva contra la pirateria en
2002, ver cumplido el anhelo de una ley de
mausica chilena en 2003, exigir un nuevo
trato con una industria digital creciente
en 2008 o para cerrar con un nuevo logro
legislativo la demanda histérica por mayor
difusién para la misica chilena en 2015,
abundan ejemplos y otros de la gesta
permanente de autores e intérpretes en
defensa de sus derechos.

En 1990,

los autores
chilenos se
organizaron
en una marcha
piblica y una
visita al
Congreso, en
Valparaiso,
para hacer
valer diversos
aspectos
sobre la ley
de propiedad
intelectual.




lzquierda

La autora y
compositora
Scottie Scott
llega junto a
otros artistas
hasta el
Palacio de La
Moneda como
parte de la
delegacidn
que, el 6 de
septiembre de
1990, entrega
al Presidente
Aylwin una
carta en la
que piden
urgencia en la
tramitacion de
la ley sobre
propiedad
intelectual.

Derecha

El Presidente
de la
Repiblica,
Patricio
Aylwin, y el
presidente

de la SCD,
José Goles,
en el acto de
promulgacion
de la ley que
constituye

a la SCD

como entidad
de gestiodn
colectiva
autdénoma, el 9
de septiembre
de 1992.
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La emancipacioén
Si 1987 es el afio fundacional en la historia de la SCD, 1992 es igual de
determinante. Fue entonces cuando la Sociedad consiguié por ley su plena
autonomia de la Universidad de Chile, a la que segufa en parte ligada desde la
época del Departamento del Pequefio Derecho de Autor.

Recuerdan esa gesta Tatiana Urrutia y Jorge Mah(, actuales directivos y
referentes de larga data en la SCD:

—Fue una lucha. Lo que buscdbamos era la independencia de la universidad,
y eso tenia que ser logrado a través de un cambio en la ley —dice Tatiana—.
Ademés estuvo el trabajo de consolidar nuestra representatividad internacional,
de dar a conocer esto entre las sociedades extranjeras y ganarse la confianza.

—En 1990 habiamos empezado a desarrollar un proyecto de ley —afiade
Mahui—, que finalmente es promulgado en septiembre de 1992, y que modifica
la Ley de Propiedad Intelectual, pone término al Departamento del Pequefio
Derecho de Autor, declara la autogestién de los derechos a través de sociedad
de gestién colectiva que sean corporaciones de derecho privado sin fines de
lucro, y sefiala que la primera entidad que se acredite va a ser la continuadora
legal del Pequefio Derecho de Autor. Y la primera entidad de gestién colectiva
fue justamente la SCD. Desde ese momento se logra la autonomia bajo estas
nuevas reglas.

La dignidad del oficio

Lo ponfa por escrito José Goles, presidente de la SCD, cuando consignaba
en 1990: «Existen fuertes intereses que tienden a minimizar los deberes y
oligaciones de quienes utilizan y lucran con las obras de autores y artistas»,
en alusién a los usuarios de la musica y a su deber de pagar por ella. Pronto
ese problema se reflej6 en el conflicto que a mediados de la década enfrenté
ala SCD con la Asociacién de Radiodifusores de Chile (Archi) por el pago de
derechos de autor.

La pugna ocupé durante meses las paginas de la prensa nacional, y fue a la
vez una de las expresiones mas recordadas de la unién entre autores, compo-
sitores e intérpretes. Tras no poco tiempo y esfuerzo, el conflicto fue resuelto a
satisfacciéon de ambas partes en 1998 mediante la suscripcién de un acuerdo
tarifario que puso fin a las diferencias. Fue tanto una prueba superada como una
evidencia del poder de la gestién colectiva, en la tarea de representar la legitima

postura de autores y compositores en defensa de su creacion.
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Reconocimiento legal

Cuando en 2003 fue concretada la nueva institucionalidad cultural chilena que
dio origen al Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA) y a la Ley de
Fomento de la MUsica, aquella fue también una fecha significativa para la SCD.

Ya en 1993, en el primer afio del periodo de Luis Advis como presidente,
eran iniciadas las gestiones para el trabajo de un anteproyecto de ley de la
musica chilena. Debié pasar una década exacta para la materializacién de esa
blsqueda no sélo en una ley, sino en una concepcién nueva y completa de la
cultura como parte integral del quehacer politico del pais.

Con el tiempo los autores e intérpretes iban a mantener una mirada
permanente y vigilante sobre futuras discusiones en torno a dicho marco legal.
Lo prueban las manifestaciones de 2008, cuando un grupo de artistas se tomé
uno de los puentes sobre el rio Mapocho en Santiago para llamar la atencién,
bajo la consigna de “trato justo”, sobre la posicién desventajosa de los crea-
dores frente a las grandes corporaciones del mercado digital. Y el avance que
trajo consigo esa ley fue clave para futuras conquistas, entre ellas una cuota
minima de 20% de mdsica chilena en las radios, conseguida en 2015.

Contra la pirateria

Una de las batallas més visibles emprendidas por la SCD fue la arremetida
contra el mercado discogréfico ilegal. “No mates la muisica” fue el eslogan
acufiado en 2000 y desarrollado dos afios mds tarde para la campafia, y cuyo
eco todavia resuena como prueba del impacto de esa ofensiva.

Fueron parte de esa iniciativa diversas herramientas entre spots en tele-
visién, impresién de afiches y la presencia desplegada del vistoso logo de la
campafia, que simulaba el efecto sanguinolento de un disparo. Y los efectos
fueron diversos, desde la amplia cobertura de prensa a operativos policiales
destinados a destruir con aplananadora cargamentos completos de CDs y
DVDs hasta la detencién del mdsico Alvaro Scaramelli al cabo de una protesta
callejera personal anti-piraterfa en 2001.

«Aunque la campafia “No mates la misica” logré generar conciencia en
Chile, el comercio ilegal continda siendo un tema prioritario en la agenda de la
SCD», consignaba al cabo del mismo 2002 la memoria anual de la sociedad.

Operativo
policial de
destruccion
de discos
ilegales,
realizado

en agosto

de 2002 como
parte de la
campafa contra
la pirateria
“No mates

la mOsica”.

A

En julio de 2008
fue convocada

uha nueva
manifestacion “de
artistas chilenos
eh.ed ‘puente

='curvo sobre el

rio Mapocho
‘en Santiago,
para ll'ar,na;‘.‘ la
atencidn, sobre

“el tratehacia |

los-creadores en
reldcidn con la
difusion publica
de.sus obras

en plataformas
digitales y

en grandes
conglomerados
trasnacionales,
entre otras
reivindicaciones.




Actor protagdnico en las
diversas reivindicaciones
levantadas por la SCD desde sus
primeros afos, el cantante,
autor y compositor Alberto Plaza
fue integrante del Consejo
Directivo de la sociedad

entre 1990 y 1998. Como tal
desempeinid por siete afios el
cargo de vicepresidente, en una
duradera dupla junto a Valentin
Trujillo, desde 1992 a 1998,
durante las presidencias de
José Goles y Luis Advis. Plaza
fue un abanderado principal en
la defensa de los intereses de

los creadores durante la ardua
negociacidén entre la SCD y la
Asociacidon de Radiodifusores

de Chile (Archi), resuelta

en 1997 con la suscripcién de
un convenio tarifario entre
ambos organismos. En la foto,
junto a los artistas Miguel
Zabaleta, Margot Loyola y
Myriam Hernandez, Alberto
Plaza saluda a Ricardo Lagos,
entonces Ministro de Educacion,
en el periodo previo a la
promulgacidn de la ley que
reconocidé a la SCD como entidad
autdénoma en 1992.

La cantante
Palmenia Pizarro
(en la foto de

la izquierda
acompafiada por su
representante y
ejecutivo disquero
Andrés Carrasco)

y Florcita Motuda
(en la foto de 1la
derecha) fueron
dos incansables
artistas presentes
en el Congreso
durante las
sesiones de
discusidn sobre

la ley de un

20% de miusica
chilena, finalmente

promulgada en 2015.
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Cruzada por la difusion

Entre los triunfos obtenidos por los musicos chilenos figura también la pro-
mulgacién en 2015 de la ley que fija un minimo de 20% de musica chilena
transmitida en las radios locales.

Habfa sido un afén de afos para la SCD. Casi una década antes, en 2006,
bajo la presidencia de Fernando Ubiergo, era lanzada la campafia “Ojo con la
musica chilena” junto a radios, canales de TV y agencias publicitarias para au-
mentar la difusién del repertorio local. «<Buscar y mostrar lo mejor de la mdsica
de los artistas y grupos que no estén siendo programados en los medios», era
el predicamento enunciado entonces por Ubiergo.

Cuatro afios mas tarde tomaba forma concreta la aspiracién de un minimo
legal de musica chilena en el dial. «<Este afio los esfuerzos han comenzado
a dirigirse en otra linea de accién [...]: la difusién de la musica chilena y la
proteccién de nuestro patrimonio nacional», escribia el presidente Alejandro
Guarello en 2010, a propésito del proyecto de ley de una cuota de al menos
20% de musica chilena emitida en radios, que inicié su tramitacion ese afio. El
mismo Guarello, al cabo de su perfodo, iba a ver aprobada la ley tras un largo
proceso de discusion.

«Creemos que este 20% se va a transformar en el tiempo en un 25 ¢
un 30, y por qué no sofiar también con un 35%p», planted a continuacién en
2015 el presidente siguiente, Alvaro Scaramelli, cuyo perfodo coincidié con la
promulgacién de la ley en ese mismo afio. En restrospectiva histérica: distintas
gestiones alineadas tras la misma lucha. %
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EL ABOGADO SANTIAGO SCHUSTER LIDERO, a fines de los afios
ochenta, el traspaso de la administracion de derechos autorales
en Chile desde una entidad estatal a una sociedad de autores.
Junto a compositores, musicos y profesionales de diverso
origen fue parte del disefio, la gestion y la fundacién de la SCD,
y mas tarde director general del organismo por dos décadas. En
la puesta en marcha del primer proyecto de gestién colectiva
de derechos en el pais, el especialista en propiedad intelectual
ve el mérito de una colaboraciéon complementaria:

«Esa es la cultura de la SCD hasta hoy: una cultura de
solidaridad entre un equipo humano», cree.
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MAS COMO UN PROCESO COLECTIVO Yy de continuo avance histérico que como la
evaluacién acotada de treinta afios de trabajo es cémo Santiago Schuster
prefiere considerar un nuevo aniversario de la Sociedad Chilena de Autores e
Intérpretes musicales (SCD). Su propia experiencia le ensefié que la esencia
del trabajo de la organizacién ha sido, desde un inicio, dindmica.

Es un avance sin hitos concluyentes ni conquistas definitivas, recuerda:
—Los tiempos, la tecnologfa y los gustos de las personas cambian, y las
sociedades de autores tienen que estar preparadas para adaptarse répidamen-
te a esos cambios. Es parte de su labor —estima quien fue director general de
la SCD entre 1997 y 2008—. Cada ventana que se abre es una ventana nueva,

y no puede decirse que haya unas mejores que otras.

Schuster, abogado y profesor universitario, experto en propiedad intelec-
tual, fue parte del grupo de profesionales, autores y musicos que en 1987 le
dio la partida a la institucién, a la que luego ha seguido en su desarrollo desde
diferentes cargos. Entre quienes contribuyeron a crear y desarrollar lo que era
el primer proyecto de gestién colectiva de derechos de Chile su nombre es
protagénico, y desde esa experiencia puede hablar con el orgullo de lo avanza-
do pero también con el recuerdo de las dificultades de la partida.

—Chile era entonces una isla en el mundo en relacién a la gestién colec-
tiva del derecho de los autores. Era el Unico pais en el mundo donde eso lo
administraba una universidad —describe Schuster sobre la situacién previa
a la fundacién de la SCD, cuando el cobro y distribucién de los derechos de
compositores y autores musicales chilenos estaba a cargo de un organismo
dependiente de la Universidad de Chile (responsable del entonces llamado
«Pequefio Derecho de Autor»). La deficiente gestidn de éste habia terminado
por inquietar a los propios autores, quienes buscaban el modo de hacerse
parte al menos de parte de ese proceso.

—Para 1987, sélo dos paises de América Latina tenfan esto en manos del
Estado: Cuba y Chile. La pregunta es por qué durante cuarenta afios no se ha-
bia conseguido un cambio y de pronto no sélo se consigue, sino que ademés
se convierte en parte de la institucionalidad cultural chilena.

—¢&Y cual es la respuesta?

—Habia ya un movimiento autoral que encabezaba José Goles, y al que se
habfan ido plegando Alfonso Letelier, Vicente Bianchi, Margot Loyola, Valentin
Trujillo, entre otros. Y estuvo la suerte de que se formara un equipo de profe-
sionales jévenes, no todos abogados, que estuvimos dispuestos a colaborar en
su esfuerzo. Ese encuentro entre generaciones creo que se tradujo en la forma
en que se trabajé. Tuvimos siempre una relacién muy arménica, muy de equipo,
muy complementaria. Desde el inicio hubo mucha mistica y una gran confianza.
Pienso en Scottie Scott, que para mi es quien mejor representaba ese espiritu:
una luchadora incansable por los derechos de sus colegas, que conocia los
problemas que enfrentaban, y que trajo mucha gente a la SCD. iMuy jugadal

Dice que la defensa de los derechos de los autores se fue convirtiendo
tempranamente para él en una causa, y que el cruce profesional al que ha
podido acceder junto a autores e intérpretes le ha mostrado un mundo de
colaboraciones desinteresadas y trabajo conjunto que considera ejemplar.

Es quizas por eso que al hablar de la SCD, todavia usa el término «nosotros».

«No existe ninguna
posibilidad de que
los derechos de autor
estén vigentes y sean
letra viva si no

hay una sociedad de
autores. Y eso

es la SCD».

N\

«En la organizacion
entre artistas y
técnicos, en la SCD
hubo siempre claridad
sobre cuales eran los
roles de cada uno. Y
tuvimos la suerte de
encontrar a la gente
adecuada. Mas que de
ayuda, yo hablaria de
complementariedad».
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51

Su trabajo con los autores comenzé a ser més estrecho en 1985, cuando
asumié como director de la oficina del Pequefio Derecho de Autor en la
Universidad de Chile. Santiago Schuster era entonces un abogado joven —se
habfa titulado cinco afios antes de esa casa de estudios—, con un prestigio
ya ganado en la gestién debido a su tiempo de colaboracién con quienes
defendieron la entrega del Premio Nacional de Arte al pianista Claudio Arrau.
Asomarse al mundo cultural chileno lo dejé motivado para cruzar su manejo
legal con las necesidades del sector.

Una cosa llevé a la otra:

—Recuerdo haber acompafiado un dia a mi amigo Rodrigo Garcia, di-
rector musical del grupo Zapallo, a cobrar sus derechos conexos a la oficina
del Pequefio Derecho de Autor. Nos atendieron tan mal [sonrie], fueron tan
desconsiderados al mandarnos de un lado a otro, que vi como un desafio
bonito comenzar a considerar tomar el tema. Hay una edad en que uno no
calcula mucho en los desaffos en que se mete y, para serte franco, no lo vi
nunca como algo particularmente dificil.

—Aunque lo era. La gestion de derechos autorales estaba por ley y
por tradicion en la Universidad de Chile. Eran ustedes contra una de las
instituciones mas importantes del pais.

—Claro, e imaginate lo que era entonces intentar convencer uno a uno a
los funcionarios de la universidad de meterse en una aventura que los iba a
hacer perder una serie de beneficios laborales, como el fuero, para asociarse a
unos cabros que ni conocian. Era ademas un momento de mucha complicacién
politica, obviamente, en el que se necesitaba el visto bueno de la intendencia
hasta para definir a las personas que iban a integrar el directorio.

La persistencia y conviccién de Schuster sobre la importancia de tras-
pasar la gestién a los autores permitieron avanzar en un nuevo orden en
torno al derecho autoral para nuestro pafs. La culminacién de ese esfuerzo
colectivo fue la creacién de la SCD, presidida en un inicio por el compositor y
Premio Nacional de Artes Alfonso Letelier.

—Era un momento de trabajar sobre la marcha, pues ni siquiera existia
literatura sobre el tema en Chile. Ademaés, debiamos avanzar en torno a un
concepto que despertaba mucha mas resistencia que ahora. Piensa en lo que
era entonces demandar a la Municipalidad de Vifia del Mar... y que ademés
me llamara el Ministerio de Educacién para pedir que se retirara de inmediato
la demanda —recuerda sobre la primera vez que en Chile se persiguié que el
Festival de la Cancién de Vifia pagase derechos autorales, una pelea judicial
que llegé a la Corte Suprema en 1989 (y que le dio la razén a la SCD).

El abogado recalca el valor de la horizontalidad en el trato y el trabajo
entre los socios, nunca atado a dirigismos ni jerarquias. Entiende |a creacién
como una labor Unica pero que necesita alianzas para ensanchar su alcance
y facilitar sus condiciones de trabajo:

—Més que de ayuda, yo hablaria de complementariedad. En la organiza-
cién entre artistas y técnicos, en la SCD hubo siempre claridad sobre cuéles
eran los roles de cada uno. Y tuvimos la suerte de encontrar a la gente ade-
cuada. Los autores que se pusieron a trabajar tenfan un compromiso con la
reivindicacién del compromiso autoral. A la vez tenfamos un excelente equipo
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de abogados, con Jorge Mah( y Patricio Villegas, y también de administrado-
res, con Tatiana Urrutia y Milton Pizarro, entre tantos. Stimale un equipo de
comunicaciones y de asistencia social encabezado por Maricarmen Florez. Y
creo que todos tenfamos la disponibilidad para hacer lo que fuese necesario.
Era —y es— un modelo del que estdbamos convencidos.

—Como si fuese una causa.

—Exactamente: eso fue. Y creo que ésa es la cultura de la SCD hasta hoy,
una cultura de solidaridad entre un equipo humano.

En un didlogo entre autores y profesionales de las leyes, la gestién, la informé-
tica y las comunicaciones, , han ido «haciéndose cosas donde no se habfan
hecho», en palabras de Santiago Schuster. Es un avance ya consolidado como
el de una institucién y una voz relevante para el mundo cultural chileno pero no
por eso sencillo, estima el abogado:

—Como escuché por ahf, todo el mundo ama la cultura pero cuando llega
el momento de pagar por ella todos miran para el lado. La SCD es una organi-
zacién que se dedica a administrar derechos de autor, y esa tarea es ingrata. Es
un trabajo por un intangible. La organizacién ha ido caminando de acuerdo a
una blsqueda, llenando vacios que la institucionalidad cultural no habfa previsto.
Porque los autores no son realmente autores si se les priva de la médula de su
trabajo y quedan abandonados a su suerte. No existe ninguna posibilidad de que
los derechos de autor estén vigentes y sean letra viva si no hay una sociedad

de autores. Y eso es la SCD. Es la tarea que ahora conducen con éxito Alvaro

Scaramelliy su consejo directivo, y Juan Antonio Durén y su equipo.

7 de enero

de 1987:

el abogado

y primer
director
general de la
SCD, Santiago
Schuster, firma
el acta de
creacion de
la Sociedad
Chilena del
Derecho de
Autor. A su
lado, los
compositores
Alfonso
Letelier y
José Goles.

«Desde la mirada
internacional, que
es el vinculo que
ahora tengo con la
sociedad, la SCD
se ve como una de
las organizaciones
mas competentes

y sblidas de
América Latina,
con un liderazgo
indiscutido en

sus logros, en

su imaginacién
inagotable para
emprender nuevos
proyectos, en su
fortaleza para

asumir los desafios».

A\

—No se trata sélo de finanzas.

—iPor supuesto que no! iNo es el dinero! Esto es como una pirdmide, y no
son importantes sélo los que estan arriba, sino que la figura completa. Y en esa
organizacién se crea una pertenencia. A muchos socios, lo que mas orgullo
les da es recibir su carné de la SCD. Lo miran desde |a validez que les da la
organizacién autoral mas importante del pais: «Soy autor».

La defensa de la propiedad intelectual ha ocupado casi toda la vida profe-
sional de Santiago Schuster Vergara, en la gestién, definicién legal y forma-
cién de alumnos. Desde 2009, el abogado es director regional de la CISAC,
red mundial de sociedades de gestién de derecho de autor para América
Latina y el Caribe. Se mantiene ademés como profesor de la Facultad de
Derecho de la Universidad de Chile, donde también dirige el Departamento
de Derecho Comercial.

—Desde la mirada internacional, que es el vinculo que ahora tengo con
la sociedad, la SCD se ve como una de las organizaciones més competentes
y sélidas de América Latina —asegura—, con un liderazgo indiscutido en sus
logros, en su imaginacién inagotable para emprender nuevos proyectos, en su
fortaleza para asumir los desaffos, y en su capacidad de convertir los suefios
en proyectos concretos.

Seguir afinando nuevos modelos de gestién coordinada entre paises ante los
desaffos instalados por los gigantes de internet es una de las tareas que el aboga-
do ve hoy entre las mas relevantes. Considera que para los musicos la tecnologia
es mas una aliada que una enemiga:

—La tecnologia le ha entregado al mundo de los autores soluciones desde la
misma tecnologfa. Por un lado, ha contribuido a expandir la oferta cultural, la pro-
mocién; y también ha ido encontrando soluciones para que los derechos no sean
ignorados. Por supuesto, hay tareas pendientes pero también grandes logros. Por
ejemplo, Chile esté integrado a la Ventanilla Unica Digital para América Latina, que
es algo que en Europa no han logrado, y que ha conseguido un acuerdo multiterri-
torial para darle una licencia Unica a iTunes y Spotify. Se centralizan asf las formas
de distribucién de los derechos. Creo que nadie puede decir que la tecnologia es
una amenaza para los autores.

—¢&Ayuda también la tecnologia a quienes quedan del lado de la gestion?

—Las ventanas de difusién del arte han cambiado completamente; las nuevas
generaciones nunca han tenido tanta y tan buena informacién sobre lo que pasa
en el mundo del arte. Y eso las sociedades de autores lo toman, porque hoy la ges-
tién de derechos es, esencialmente, informacién: de usos, de datos de cada una
de las obras intelectuales, de titulares de derechos... las sociedades de autores
son los més grandes generadores de esa informacién: actualizada, dindmica... es la
verdadera base de datos.

—Estos treinta afos de la SCD no son la conclusion de algo, pero si
permiten un balance. éLo hace usted respecto a su propio involucramiento
en su historia?

—Me gusta mirar hacia atrés y encontrar tanto esfuerzo comun, unidad, entre-
ga. Lo veo como un entorno de amistad y de principios compartidos. Fue una etapa
muy bonita, y creo que uno puede tener nostalgia por lo que ha hecho pero no me-
lancolia. Es bueno comprobar que en un trabajo como éste las personas involucra-
das, aunque importantes, no son determinantes. Quiero decir que todos pasamos,
pero hay una cultura de cémo hacer las cosas que ya esté instalada entre autores
y el equipo profesional y técnico de la SCD. Y eso es lo mejor, creo. *



La SCD
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UN NOSOTROS PRONUNCIADO ENTRE AUTORES,
compositores, intérpretes y ejecutantes; junto a
profesionales de diversas areas (legales, administrativas,
contables y técnicas) convencidos del valor de la gestion
que los propios creadores pueden dar a sus derechos.

Es una alianza de trabajo y aprendizajes. Las voces y
experiencias de quienes conformamos ese nosotros son
el mejor sonido con el que la SCD puede acompaiiar la
celebracion de su aniversario n230. El saludo hoy esta

dentro de un continuo. Se escucha en muchos registros y
esta abierto a quienes sigan sumandose.

nosotros
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1987

Alfonso
Letelier

Presidente

I nombre y la firma inscritos al pie de la histérica

acta de creacién de la Sociedad Chilena del De-

recho de Autor en 1987 son los de un compositor
docto. Alfonso Letelier Llona (1912-1994), Premio Na-
cional de Arte en mencién musica en 1968 (y padre de
dos futuros premios nacionales de la misma categorfa:
Miguel Letelier en 2008 y Carmen Luisa Letelier) tenia
para entonces 75 afios y un extenso curriculo. Formado
en el conservatorio de la Universidad de Chile, donde
tuvo a maestros como Pedro Humberto Allende en
armonia y composicion, fue uno de los fundadores de la
Escuela Moderna de Musica (1940) junto a Elena Waiss,
René Amengual y Juan Orrego Salas; presidente de la
Asociacién Nacional de Compositores (1950-1956),
decano de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de
la Universidad de Chile, director de la Revista Musical
Chilena y miembro de la Academia de Bellas Artes del
Instituto de Chile desde 1966, segun la informacién
publicada en su resefia de la Universidad de Chile.

Fueron catorce los socios fundadores que estampa-
ron sus firmas ese 7 de enero de 1987 en la primera acta
de la SCD, entre ellos José Goles, autor y compositor po-
pular; Margot Loyola, folclorista y futura Premio Nacional
de Arte; Juan Amenébar, compositor de musica electroa-
custica; Valentin Trujillo; pianista y director de orquesta;
Eduardo Gatti y Alberto Plaza, cantantes, autores y com-
positores; Scottie Scott, autora y compositora; y Eugenio
Rengifo, integrante de Huasos de Algarrobal. Pero nadie
como Alfonso Letelier cumplia el necesario rol destinado
a dotar a la naciente sociedad de una formalidad ligada a
la formacién académica, en momentos en que persistia el
lazo de la SCD con la Universidad de Chile, casa de es-
tudios de la que habia dependido durante cinco décadas
el Departamento del Pequefio Derecho de Autor. Fue un
periodo breve (Letelier fue sucedido en el mismo afio por
José Goles) pero significativo en el respeto y la estatura
conseguidos desde el inicio por la flamante Sociedad
Chilena del Derecho de Autor.

1987_1992

José
Goles

Presidente

sf como un compositor académico del ascen-

diente de Alfoso Letelier Llona era la persona-

lidad apropiada para avalar la transicién entre
la la Universidad de Chile como administradora del
pequefio derecho de autor y la recién fundada SCD,
era preciso un hombre de fuste gremial para conducir
a la sociedad autoral de ahi en adelante durante sus
primeros anos.

José Goles era ese hombre. Cuando en 1990
acusaba «Existen fuertes intereses que tienden a
minimizar los deberes y oligaciones de quienes utilizan
y lucran con las obras y producciones de autores y
artistas», daba fe de ese espiritu de denuncia necesario
desde el inicio. Y luego sacaba a relucir la madera de
abanderado de la que estaba hecho, cuando, al cabo
de 1992, afio crucial en el que la SCD logré por ley su
plena autonomfa, afirmaba: «Esta ley es un hito a nivel
nacional. No sélo porque muchos pasamos cincuenta
afios luchando por ella, sino porque abarca la cultura de
nuestro pais».

VICE
PRESIDENTES

Scottie Scott
Eduardo Gatti

SECRETARIOS
GENERALES

Nano Acevedo
Keko Yunge
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CONSEJEROS
Juan Amenabar

Vicente
Bianchi

Valentin Scottie Scott Guillermo Rifo
Trujillo Luis Poncho
Guillermo Rifo Venegas
Alberto Plaza Keko Yunge
Miguel
Zabaleta

Scottie Scott
Eduardo Gatti
Alberto Plaza
Juan Amenabar
Luis Advis

Enrique Baeza

Gonzalo Payo
Grondona

Era en los hechos medio siglo o mas de trayectoria
el que José Goles Radnic (1917-1993) sumaba para
entonces, ya en la madurez de su vida. Hijo de inmigrantes
yugoeslavos arribados a Antofagasta, empezé a hacer
historia en la musica chilena con la creacién de Los
Estudiantes Ritmicos en 1939, conjunto con el que grabd
su mayor éxito, el foxtrot “El paso del pollo™: Pobre pollo /
enamorado / llora sus penas / desconsolado son letra y
musica de Goles, quien desde entonces perfilé ademas un
trabajo gremial por la defensa de los derechos de autores
y compositores que terminé consagrando como fundador
y presidente de la SCD. Durante su gestién la sociedad se
integré plenamente a la Cisac (Confederacién Internacional
de Sociedades de Autores y Compositores) y Chile fue en
1992 sede del Congreso Internacional de la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual (Ompi), el mas impor-
tante en su tipo en el continente: un espaldarazo a gestién
de la entidad, que a diciembre de 1992 sumaba mil 175
socios. José Goles dejé una SCD instaurada como Ultima
herencia a la musica chilena por la que luché toda la vida.
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1993_2004

Luis
Advis

Presidente

s el hombre que por mas largo perfodo ha ejercido

la presidencia de la SCD, y el que la llevé a cruzar

el umbral del nuevo siglo. Luis Advis Vitaglich
(1935-2004), compositor de formacién académica y
quehacer popular, creador de canciones y de obras tan re-
conocidas como la Cantata Santa Maria de Iquique (1970)
grabada por Quilapaydn, el LP Canciones del 900 (1972)
con Margot Loyola, y Canto para una semilla (1972) sobre
décimas de Violeta Parra, también dejé su ribrica en la
defensa de los derechos de autores y compositores.

A su llegada estaban sentadas las bases: la SCD se
habfa iniciado en 1987 y habfa conseguido su autonomfa
en 1992. Todo lo demds estaba por hacer, y tareas ini-
ciales desde el primer afio fueron estructurar un tarifado
para los usuarios, firmar los nuevos estatutos y cerrar la
transicién de la Universidad de Chile a la SCD en materia
de gestién de los derechos. Son diversas las realizacio-
nes del periodo de Advis: la inauguracién de la primera
Sala SCD (1993), el inicio de la serie de publicaciones
de libros, del reconocimiento a los socios eméritos y del
concurso de musica de raiz folclérica “Musica de este lado

VICE SECRETARIOS CONSEJEROS
PRESIDENTES GENERALES Enrique Baeza
Valentin Scottie Scott Eduardo Gatti
Trujillo Juan Carlos Gonzalo Payo
Alberto Plaza Duque Grondona
Fernando Eduardo Keko Yunge
Ubiergo Peralta Miguel
Cecil;a Zabaleta
Echenique Juan Carlos
Duque

Clarita Parra
Scottie Scott
Fernando
Ubiergo
Cecilia
Echenique

Eduardo
Peralta

Tito Fernandez

Horacio
Salinas

Alvaro
Scaramelli

Valentin
Trujillo

René Calderodn
Sergio Tilo
Gonzalez

del sur” (1994), el Centro de Mdsica y Tecnologia (1996),
el primer sitio web de la sociedad (1998) y, ya en el nuevo
siglo, el Congreso Internacional de la Cisac inaugurado
por el Presidente Ricardo Lagos (2000) y la creacion del
Premio Altazor (2000) y de la Fundacién Mdsica de Chile
(2001), cuyo primer proyecto fue el Sello Azul el mismo
afio, ademas de la apertura de una segunda Sala SCD
(2002) en la comuna de La Florida.

También lidié con momentos complejos, entre ellos
el conflicto por pagos de derechos entre la SCD y la
Asociacién de Radiodifusores de Chile (Archi), superado
en 1998 con la suscripcién de un acuerdo tarifario entre
ambas partes. Hacia el fin de su gestién, 2003 trajo nuevos
abrazos, esta vez por la concrecién de la nueva instituciona-
lidad cultural chilena que dio origen al Consejo Nacional de
la Culturay las Artes y a la Ley de Fomento de la MUsica.
Diez afios antes, en 1993, cuando comenzaba su periodo,
Advis iniciaba las gestiones para un anteproyecto de ley de
la musica chilena. El compositor murié en septiembre de
2004, mientras era presidente de la SCD, pero alcanzé a
ver ese Ultimo anhelo también cumplido.

2004_2008

Fernando
Ubiergo

Presidente

abfa sido desde los afios setenta no sélo un cantan-

te y autor, “cantautor” en la nueva palabra acufiada

para ese oficio, sino ademas un idolo de masas. Fer-
nando Ubiergo, con voz y guitarra, fue el astro juvenil chileno
popularizado por canciones como “Un café para Platén’,
“Cuando agosto era 21", “El tiempo en las bastillas”, “Ana
Ariki", “El velero en la botella’, “Pasajero de la luz", “Yo pienso
en 1", “Agualuna” y “En algin lugar del mundo” entre 1977 y
1984, parte de una trayectoria de casi tres décadas que lo
llevé a la presidencia de la SCD en 2004.

La difusién de la musica chilena fue un énfasis prin-
cipal en su gestion. El periodo de Ubiergo es recordado
por la campafia “Ojo con la musica chilena’, lanzada en
enero de 2006 junto a la Archi (Asociacién de Radio-
difusores de Chile), la Anatel (Asociacién Nacional de
Canales de Televisién) y la Achap (Asociacién Chilena
de Agencias de Publicidad), destinada a aumentar la
difusién de musica local. La SCD se sumaba también a
la oferta de medios digitales y estrenaba la revista en
linea MUS.cl con linea editorial sintetizada por el propio
presidente: «<Buscar y mostrar lo mejor de los artistas
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VICE SECRETARIOS CONSEJEROS
PRESIDENTES GENERALES Tito Fernandez
Cecilia Eduardo Eduardo Gatti
Echenique Peralta Valentin
Eduardo Gatti Denisse Trujillo
Alejandro Malebran René Calderon
Guarello Tilo Gonzalez
Tilo Gonzalez Julio Zegers
Alejandro
Guarello
Horacio
Saavedra
Cecilia
Echenique

Quique Neira

y grupos que no estan siendo programados en los
medios». Otros hitos de la época son la celebracién del
Dia de la Musica Chilena (2004), el sello disquero Oveja
Negra (2006), el concurso “Mdsica de este lado del
sur” para pueblos originarios (2007) y un escenario de
musica chilena presente en el festival Internacional Vive
Latino (2007), celebrado en Santiago.

En el plano administrativo, la SCD obtuvo en 2005 la
certificacion de su politica de calidad, o Sistema de Ges-
tién de Calidad, por parte del Instituto Nacional de Nor-
malizacién de Chile (INN) y la firma internacional United
Kingdom Acreditation Services, como la primera sociedad
autoral de América Latina en conseguir ese estandar
internacional. En 2006 se produjo ademas la mayor incor-
poracién de socios registrada hasta esa fecha en un afio,
y para fines de 2009 la cantidad total alcanzarfa los 7.000.
En 2008, dltimo afio de gestién de Ubiergo, fue puesta en
Iinea la Base de Datos de la Musica Chilena, un repertorio
de més de 16 mil canciones a disposicién de 400 radios
en todo el territorio: nuevas fronteras para una SCD que
llegaba a los veinte afios de edad.
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2009_2014

Alejandro
Guarello

Presidente

ue entre aguas turbulentas que la nueva maxima

autoridad de la SCD asumié su cargo ese b de ene-

ro de 20089. El conflicto producido por la presencia
de un software ilegal en un computador usado para una
presentacién publica por el presidente anterior provocé
el mismo mes las renuncias del propio presidente y del
director general de la SCD, Fernando Ubiergo y Santiago
Schuster. Tal vez fuera un augurio de los desafios y com-
plejidades que vendrian para el nuevo presidente, Alejandro
Guarello Finlay, quien a su extensa experiencia iniciada en
1977 como compositor de obras de cdmara, orquestales, li-
tdrgicas y para solistas entre otras, vino a sumar sus oficios
como defensor de la causa de autores e intérpretes.

Quedé consignado en su primer mensaje, a poco de

asumir, en enero de 2009. «No les quepa duda. La SCD
da inicio a una nueva y entusiasta etapa, donde espera-
mos contar con mayor comprensién de las autoridades,
del mundo de la industria, de los medios de comunicacion
y un reconocimiento efectivo de la sociedad a sus compo-
sitores, autores y artistas para garantizar la dignidad y el
respeto que merecen». En tal sentido son hitos de esa ad-

VICE SECRETARIOS CONSEJEROS
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ministracién la Feria Pulsar (2010), encuentro de musica e
industria desarrollado cada afio hasta hoy; el inicio de las
ventas de musica digital desde el portal Musicachilena.cl
(2010) y dos nuevas herramientas digitales de promocién:
la radio en linea Musica Chilena y la Plataforma de Difu-
sién de la Musica Chilena (2013), sumado al crecimiento
sostenido de la sociedad. En 2013, un afo antes del tér-
mino de la gestién de Guarello, la SCD contaba con 8.613
afiliados y mas de doce mil usuarios.

Ya en 2010 el presidente perfilaba el siguiente
objetivo principal. «Este afio los esfuerzos han comenza-
do a dirigirse en otra linea de accién (...): la difusion de
la musica chilena y la proteccién de nuestro patrimonio
nacional», advertfa, en alusién al proyecto de ley de trans-
misién de un 20 por ciento de musica chilena en radios,
presentado en 2010. Luego de una nueva y extensa
negociacién entre la SCD y la Archi, en su carta publica
de 2014 Guarello pudo anotar al respecto: «Tras largos
siete afios de discusién parlamentaria, cerramos el 2014
con la ley que garantiza un 20% de musica chilena en las
radioemisoras convertida en realidad».

Desde 2015

Alvaro
Scaramelli

Presidente

iene un lugar ganado en la memoria colectiva

como parte de los rostros de la musica pop chi-

lena en la segunda mitad de los afios ‘80, en la
banda Cinema y luego como solista, condicién en la que
Alvaro Scaramelli grabé éxitos radiales como “Déjenme”,
“Eres tan diferente”, “Secretos develados”, “No estoy en
Paris”, “Ramo de flores”, “Eres parte del aire’, “Y derriba
los muros” o “Soy tal cual soy”, con el que gano el Fes-
tival de Vifia en 1998. Pero cuando asumié el més alto
cargo de la SCD en 2015, trafa ademés la experiencia de
haber sido consejero de la sociedad entre 1999 y 2004
y desde 2013, sumado a otro pergamino en la memoria
colectiva, cuando en 2001 su manifestacién callejera
contra la piraterfa le valié, primero, una detencién policial,
y luego sobre todo una mayor visibilidad para la campa-
fia contra la venta ilegal de discos.

En pleno desarrollo, la administracién de Scaramelli
es la que ha correspondido a la entrada en vigencia de
ley que dispone la emisién de un 20 por ciento de musica
chilena en las radios, y que rige desde abril de 2015.
«Creemos que este 20 por ciento se va a transformar en
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el tiempo en un 25 6 un 30, y por qué no sofiar también
con un 35 por ciento», ha dicho el presidente. También

en 2015 se inicié el Premio Pulsar, sucesor del Premio
Altazor otorgado hasta 2014: una cita que tuvo a Ana
Tijoux y a Camila Moreno como figuras destacadas en las
versiones de 2015 y 2016.

Un nuevo énfasis en el trabajo en regiones ha sido
emprendido desde 2015, con actividades en Antofagasta,
Coquimbo, Valparaiso, Maule, Araucania, Biobio, Los Rios,
Los Lagos y Magallanes, junto a una versién del Dia de la
Musica extendida a regiones en La Serena y Concepcién
en 2016.Y en el mismo afio entré en vigencia el sistema
de monitoreo radial Vericast, un programa que registra las
sefiales en linea mas de 400 radios en todo Chile (y mas
de 700 consideradas las antenas repetidoras), informacién
usada desde 2015 para realizar los pagos de derechos, en
lugar de la muestra estadistica de seis dias al mes usada
hasta entonces. En materia de espacios, la SCD sumé en
este periodo dos nuevas salas: en 2015 adquiri6 el tradi-
cional Teatro Mauri en Valparaiso y en 2016 inauguré una
tercera sala en la capital, la Sala SCD Plaza Egafa.
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GENTE
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SCD
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ALGUNOS HAN ESTADO CERCA DE LA ORGANIZACION a través de luchas puntuales o encargos
especificos, y otros con cargos que los ocuparon durante varios afios. Son musicos, autores,
administradores, técnicos y profesionales de diverso origen pero causa comun.

63

Varios misicos y autores
se reunieron en 1990 para

celebrar la inauguracion
de las oficinas en
Bernarda Morin. La imagen
muestra a Eduardo Gatti y
su guitarra, rodeado por
Buddy Richard, Cecilia
Echenique, Juan Carlos
Duque, Norman Ilic,
Alberto Plaza, Soledad
Guerrero, Miguel Zabaleta,
German Céspedes, Keko
Yunge, Isabel Parra y
Chere Arenas.
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«Congreso fue la
primera banda que me
tocd, y es la mejor
que he visto aca. Ahi
me encantd la pega».

AN

Marcos Cérdova \

Para quien que haya frecuentado la Sala SCD de Bellavista (Santa Filomena
110), el rostro de Marcos Cérdova es familiar, porque ha trabajado ahi como
auxiliar administrativo hace dieciocho afios.

—Entré el 1 de abril de 1999 —dice él para mayor exactitud.

Recomendado por un amigo, Marcos Cérdova consiguié ese trabajo luego
de ser conserje en un condominio. Hasta esa fecha, no tenfa una relacién
cercana con la musica. Con su nueva labor todo cambié:

—Era un mundo totalmente desconocido para mi. En esa época habia un
ciclo que se llamaba «Semana Corrida», y cuando entré justo era el turno de
Congreso. Ellos son muy buenos musicos; muy simpaticos y buenos para la
talla, ademas. Fue la primera banda que me toco, y es la mejor que he visto
acé. Ahi me encanté la pega.

Marcos Cérdova es una de las personas cuyo trabajo invisible permite que
las salas de la SCD funcionen con conciertos de forma regular. Entra a trabajar
a las cuatro de la tarde y se va de noche, cuando la sala ya ha quedado vacia.
Durante esas horas cumple funciones diversas: recibir a los musicos, llenar
planillas de ejecucion, controlar el ingreso del pdblico, asegurarse de que el aire
acondicionado funcione y hasta vender entradas, ocasionalmente.

Los afios lo han convertido en un testigo privilegiado de |la musica chilena
del siglo XXI. Ha visto a formaciones histéricas, a solistas que luego saltaron
a la fama, a conjuntos que ya no existen. Quilapayun, Francisca Valenzuela,
De Saloon, Los Bunkers, Inti-lllimani, Gondwana y Lucybell asoman entre sus
recuerdos. Ademés de Congreso, tiene otros dos favoritos: Elso Tumbay y
Keko Yoma, dice.

Aunque su trabajo se ha centrado en la sala de Santa Filomena, también ha
participado de otras actividades, como la Feria Pulsar, el Dia de la Musica o la en-
trega de los Premios Altazor. Alguna vez, en una de esas premiaciones, le ocurrié
una anécdota que grafica su historia:

—Era en el Centro Cultural La Moneda. Yo estaba en el ingreso de los invi-
tados, con una persona de alla. Todos me saludaban mucho al entrar, y entonces
un caballero me pregunté: «tUsted trabaja en la tele? Todos lo conocen y lo sa-
ludan». Le tuve que explicar que a todos esos chiquillos yo los conocia de verlos

tocar. El pensé que yo era famoso.
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Valentin Trujillo \\

La televisién ha sido el escenario a través del cual la mayorfa de los
chilenos ha conocido al pianista Valentin Trujillo, pero no ha sido del todo
justa con la amplitud de sus intereses. Entre los musicales, se trata de un
intérprete avezado en mdltiples géneros, del bolero a la balada, y de ahi al
jazz y al swing; pero también de un experto en box y, sobre todo, el duefio
de una larga trayectoria gremial.

Valentin Trujillo es uno de los fundadores de la SCD, que lo nombré
socio emérito y creé una beca con su nombre. El pianista venfa trabajando
desde los afios setenta por el Sindicato Profesional Orquestal (SIPO) y la
Asociacién de Artistas, Intérpretes y Ejecutantes Chilenos (Asaiech). Fue
a través de este Gltimo organismo que se involucré en el nacimiento de la
Sociedad y terminé integrando su primer directorio, presidido por el compo-
sitor José Goles. Desde entonces, dice, siempre ha estado en el directorio,
que hoy integra como Secretario General:

—He sido vicepresidente en dos o tres ocasiones. Cada vez que he cumpli-
do mi periodo me he retirado y luego me presento a las elecciones cuando me
corresponde. Mis amigos musicos me favorecen con una altisima votacién.

Cuando termine su actual periodo como Secretario, a mediados de 2017,
Valentin Trujillo tendrd 84 afios y dice que no volverd a ser candidato. Que sf
pretende seguir participando de la SCD, pero en otra instancia.

Dice también que, aunque seguin él no ha sido «un espejito donde mirarse»,
a esta altura cree ya haber dejado algo asi como un legado:

—A los jévenes les puede llamar la atencidén que un viejo, que estad yaen la
despedida de la vida y de la musica, siga luchando. Si es que se puede hablar
pomposamente de un legado, puede ser eso. Algunos diran «este viejo ya esta
realizado y sigue en esto». Pudiera ser eso, fijate. 6Cuédndo me retiro? Cuando
me encajonen: ése va a ser el dia de mi retiro. *

«A los jovenes les
puede llamar la
atencidn que un
viejo, que esta ya en
la despedida de la
vida y de la madsica,
siga luchando».

AN




«E1l artista es muy
sensible, ellos

te cuentan sus
cosas y uno los
escucha. Muchos

han compartido sus
problemas y dolores
con nosotros».

\\
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Viviana Allendes \

Fue Francisco Flores del Campo —reconocido autor y compositor de la obra
La Pérgola de las Flores (1960) y de cuantiosas tonadas, boleros y canciones
chilenas tan populares como “Nieblas”, “Sufrir”, “Agonia”, “Oué bonita va" y
“Dos corazones’, entre otras— quien dio una esponténea bienvenida a la joven
Viviana Allendes, iniciada en 1989 en la tarea de la atencién a los socios en la
SCD. Pero no fue con un discurso, ni un abrazo ni una formalidad similar. Fue
con un bastonazo. Bastonazo de Pancho Flores.

—Mi trabajo era revisar en un libro grande que habfa que hojear cuando los
artistas venfan a cobrar sus derechos —relata ella—. Y cometf el error de pre-
guntarle a Francisco Flores del Campo cémo se llamaba él. Alcancé a esquivar
el bastonazo que me lanzé. Después con el tiempo me aprendi los nombres
completos de los artistas. Imaginate, cuando venia Marco Aurelio: «... yo soy
Marco Aurelio», y yo tenfa que saber que era Marco Aurelio Solis Gatica.

Viviana Allendes llegé a la SCD como parte de lal Direccién de Comuni-
caciones que encabezaba Maricarmen Florez, 4rea dedicada a las relaciones
plblicas y la atencién de afiliados, y que afios mas tarde, dado el crecimiento
de la SCD, iba a ser dividida entre Asuntos Corporativos y Departamento de
Socios. Es una tarea que, sumada al trabajo compartido por casi 25 afios
con Maricarmen (quien murié en 2013), permitié a Viviana desarrollar la
sensibilidad necesaria para dialogar con autores, compositores a intérpretes
musicales, explica ella:

—En ese sentido el artista es muy sensible, cuando uno trabaja en atencién
de socios ellos te cuentan sus cosas y uno los escucha. Muchos han compartido
sus problemas y dolores con nosotros, y Maricarmen los acogfa. Ya van a ser
cuatro afios de su partida y siento que naturalmente todo lo que sé y aprendi fue
por ella. Y también tengo el orgullo de haber ganado el primer Premio Mari-
carmen Florez, instaurado después de que ella fallecié, y que es un premio a la
entrega, al trabajo, a la incondicionalidad. *
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«Ha servido para
que en otras ramas
del arte nazcan
sociedades que son
como hermanas».

A\N

Eduardo Carrasco \

Fundador y actual director musical de Quilapayun, Eduardo Carrasco tuvo sus
primeras colaboraciones con la SCD a principios de la década de los noven-
ta, cuando trabajaba en la Divisién de Cultura del Ministerio de Educacién,
antecedente del actual Consejo de la Cultura. Como asesor, participé entonces
de la modificacién a la Ley de Propiedad Intelectual y las conversaciones que
afios més tarde derivaron en la Ley sobre Fomento de la Musica Chilena, que
contemplé la creacién del Consejo de la Misica y el Premio Presidente de la
Republica, entre otras iniciativas.

—Fui como un vinculo que la SCD tenia a través mio con el Estado, lo que
dio lugar a cosas muy buenas. Lo primero fue la formacién de la sociedad de
gestién, porque la SCD se formé sin una consistencia legal y eso fue adqui-
riéndose a medida que se avanzé. Para sacar esa ley hubo que hacer muchas
cosas, y dar toda una pelea. Este asunto se proponia en un medio que no tenia
ninguna nocién de lo que era la propiedad intelectual.

En 1992, Carrasco se integré de lleno a la SCD con la creacién de la Escue-
la de Musica Popular, de la cual fue director durante los siguientes doce afios.

—Eso nacié del entusiasmo de Santiago Schuster con el libro que escribf
del Quilapaytn, La revolucién y las estrellas. —recuerda, sobre su historia
escrita del conjunto—. El leyé de un proyecto que realizamos en la época de
la Unidad Popular para traspasar nuestra experiencia a gente més joven. En
ese momento no existia una escuela de musica popular, entonces a él se le
ocurrié que hiciéramos algo parecido a lo que habfa hecho el Quilapayun.
Pensé en mi como director, y con Guillermo Rifo armamos la escuela, que
tuvo bastante éxito.

Nombrado socio benemérito en 2016, el musico considera a la SCD como
un organismo «de primera importancia».

—Gracias a ella, los artistas son reconocidos como gente que aporta y recibe
una remuneracién, como cualquier otro trabajador. Ademés, ha servido para que en
otras ramas del arte nazcan sociedades que son como hermanas. Santiago Schus-
ter fue el gran gestor de todo esto, por eso espero que se valore su aporte.
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«Los autores

se dan cuenta de

que asociarse en

una sola organizacion
es una herramienta
mas solvente

para negociar».

AN
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Jorge Maha \\

Director juridico de la Sociedad Chilena de Autores e Intérpretes Musicales, el
abogado Jorge Maht es parte del grupo de hombres y mujeres que se inicia-
ron en las oficinas de calle San Antonio 437 (sede del hoy disuelto Departa-
mento del Pequefio Derecho de Autor, dependiente de la Universidad de Chile)
y que permanecieron en la SCD por largo tiempo o hasta la actualidad.

El mismo pasa revista a algunos de esos compaferos de ruta de larga
data. Son nombres como los de Tatiana Urrutia, directora de Asuntos Interna-
cionales y Editoriales; Sylvia Olivero, asistente en la Direccién General; Maricar-
men Florez, histérica directora de Asuntos Corporativos hasta su muerte en
2013; Viviana Allendes y Cecilia Espinoza, asistente y analista en la Gerencia
de Socios y Afiliados; Guillermo Huenchullan, gerente de Documentacién y
Distribucién; Eliana Nany Fauné, analista del Departamento Internacional; el
abogado Patricio Villegas, el jefe del personal de servicio Victor Rojas y el
analista Raudl Medina, iniciado en el area de distribucién del Pequefio Derecho
de Autor y —segun destaca Mahi— conocedor al dedillo y de memoria de pla-
nillas completas con nombres y apellidos de autores y compositores afiliados.

Llegé como joven procurador en 1978 al departamento, y desde entonces
ha sido protagonista y testigo de la evolucién de la SCD en estas tres décadas
y en los afios previos. No pocas de esas memorias corresponden a dificultades
y escollos, como recuerda por ejemplo acerca de la separacién definitiva de la
SCDy la Universidad de Chile, en 1992:

—Fue un gran tira y afloja, porque justo vino el cambio de gobierno y era
razonable que algunos pensaran que sacar el derecho de autor de la univer-
sidad era una forma de privatizacién de ese derecho, similar a lo que habfa
pasado con muchas empresas publicas. Pero, en realidad, desde que la SCD
asumié la administracién se habfa registrado un amplio incremento de recau-
dacién y distribucién total de derechos y beneficios a los socios, simplemente
porque habfa una muy buena orientacién, determinada en su finalidad y sus
objetivos por los propios autores.

Asimismo ha sido preciso hacer frente a acusaciones de monopolio, dado
que la SCD es la Unica entidad de gestién colectiva autorizada por ley para
administrar los derechos por comunicacién publica. Mahd también argumenta
al respecto: «El monopolio se da en forma natural, porque los autores ven se
dan cuenta de que una sola organizacién es una herramienta més solvente para
negociar. Lo sancionable es el abuso de la posicién monopdlica —precisa—. Y
aunque ha sido llevada tres veces a los tribunales de la libre competencia, la
SCD nunca ha sido sancionada por abuso». *
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«;CObmo nos sentimos
protegidos? Por un
par, por alguien a
quien uno respeta».

A\N

Gloria Simonetti \

Si'hay una palabra para definir a Gloria Simonetti en la cancién chilena e inter-
nacional, esa palabra es «intérprete». Sea interpretando a Scottie Scott, en “Mira
mira"; a Luis Advis, en “Nuestro tiempo terminé”; a Silvio Rodriguez, en “Ojald”;

a Nino Garcfa, en “Entre paréntesis”; a Patricio Manns, en “De Pascua Lama”;

o a Daniel Guerrero, en “Fiel”; entre tantos otros, la cantante ha construido una
carrera destacada en la que tampoco ha faltado tiempo que dedicarle a la SCD,
como colaboradora habitual y también como consejera en 2011, en representa-
cién del gremio musical. Que, ella lo tiene claro, no es cualquier gremio:

—La SCD somos artistas; es decir, no somos un grupo normal. No somos
empleados particulares, ni el colegio de abogados ni de arquitectos, no porque
seamos més importantes ni mas humanos, sino porque nuestra sensibilidad es
diferente. Lo que nos mueve y nos diferencia de cualquier otra profesién es la
sensibilidad. Y el artista sensible y con problemas es doblemente sensible, en-
tonces necesita un oido que lo escuche. 6Cémo nos sentimos protegidos? Por
un par, por alguien a quien uno respeta. Somos distintos, enredados, bipolares,
complicados, y manejar esa manada no es un tema facil. Eso se celebra: tener
una SCD que nos une a todos, con distintas opciones, maneras de pensar e
influencias en nuestro quehacer que es la musica.

Y, como intérprete que es, Gloria Simonetti valora por lo pronto el reciente
cambio de nombre completo de la SCD: ex Sociedad Chilena del Derecho de
Autor, actual Sociedad Chilena de Autores e Intérpretes Musicales.

—Siempre nos habian marginado en cuanto al nombre, considerados
como el arroz graneado de la cosa, y sin embargo hoy estamos a la par. Para
nosotros ha sido fundamental que la SCD se preocupe del valor que significan
los intérpretes. El autor es el creador de la musica, del texto, pero quien hace la
recepcién final en esa historia es el intérprete. Como decfa Nino Garcfa cuando
me entregé el “Entre paréntesis” para un buen musico se necesita un buen
abogado, que defienda bien la cancién. %




«Se podia hacer algo
importante porque se
trataba de misica.
Podria desarrollar
ambas cosas: lo que
estudié y lo que era
mi pasidn».

AN
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Tatiana Urrutia \\

Es ingeniera comercial de profesién, pero no fue sélo por ese motivo que la
actual directora de Asuntos Internacionales y Editoriales de la SCD, Tatiana
Urrutia, llegé a trabajar al Departamento del Pequefio Derecho de Autor aquel
1 de junio de 1983.

Llegé porque desde antes estaba su gusto por la mdsica.

Tatiana era todavfa una colegiala cuando se enrolé en 1967 en el parro-
quial Coro Santa Marta que dos afios antes habfa creado el célebre compositor
y director de orquesta Vicente Bianchi, junto a quien ella ha seguido cantando
hasta estos dias. Asf lo recuerda:

—Tenfa una compariera de colegio cuyo hermano era integrante del coro.
A uno le tomaban exdmanes, era bien riguroso, fuimos a audicionar y ahf
conoci a don Vicente y a su sefiora [la cantante Hely Muria]. Yo cantaba y
en alglin momento toqué guitarra, hicimos presentaciones en el Municipal y
estuve en el coro entre el '67 y el '69. Después entré a la universidad y dejé
esa actividad, pero al ingresar al departamento en 1983 me reencontré con
don Vicente, cuando se creé la Comisién Permanente del Pequefio Derecho
de Autor, integrada por José Goles, Santiago Rivera y Vicente Bianchi. Y me
reintegré al coro.

La musica y la administracién han sido los carriles paralelos desarrollados
por Tatiana Urrutia desde que llegé a trabajar como jefa de la Unidad de Ope-
raciones entre 1983 y 198b. «El comienzo para mi fue llegar a una organiza-
cién muy burocratica, pero lo vi como una cosa entretenida y donde se podia
hacer algo importante porque se trataba de musica. Podria desarrollar ambas
cosas: lo que estudié y lo que era mi pasién», recuerda.

Y desde ahi, como parte del equipo que comandaba el abogado Santiago
Schuster, Tatiana pasé sin dudar a la SCD, creada en 1987. También recuerda
ese transito entre el Departamento del Pequefo Derecho de Autor, dependien-
te de la Universidad de Chile, y la naciente sociedad.

—Con Santiago nos sentamos un par de dias a invitar [a la SCD] a todos
los funcionarios del departamento, que eran unas setenta personas. En ese
tiempo tenfan treinta afios y la opcién mas segura era quedarse en la universi-
dad. Y fue una cosa muy linda, porque todos renunciaron al departamento. De
manera que todos, salvo dos o tres personas, pasamos a la SCD. %
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«Me costd mucho.

Me tuvo que convencer
el Tilo, que se
cambid primero

y es uno de 1los
fundadores».

A\N

Francisco Pancho Sazo \

Francisco Pancho Sazo, el cantante de Congreso, pasé un tiempo sin estar
seguro si hacerse socio de la SCD. Mientras varios de sus colegas e incluso
sus compafieros de banda dejaban la antigua estructura del Pequefio Derecho
de Autor, él permanecia ahf:

—Me costé mucho. Me tuvo que convencer el Tilo [Gonzélez, baterista de
Congresol, que se cambié primero y es uno de los fundadores; gente como
[Eduardo] Gatti y otros que me dijeron: «Oye, estas loco, cdmbiate». Lo miraba
como una traicién préacticamente, porque en ese tiempo yo consideraba que lo
estatal era muy bueno, y tampoco conocia cémo iba a seguir el desarrollo de la
propia SCD.

Aungue nunca ha ocupado un cargo directivo en la entidad, desde
entonces Sazo ha participado en la sociedad de diversas formas. No sélo ha
tocado en numerosas ocasiones en sus salas, sino que ha ofrecido charlas,
ha participado de homenajes y otras actividades. «He tenido una labor gremial
como ayudante de base», dice.

De hecho, su rostro fue uno de los que se repitié en afios recientes cada
vez que los musicos asistian al Parlamento para promover la modificacién legal
que establecié una cuota de veinte por ciento de musica chilena en radios.

—Lo vi como una reivindicacién, sobre todo para los mas jévenes. Me
tocé varias veces asistir al Congreso, iba como de segunda o tercera fila de
otra gente que hacfa la labor dirigencial. Ojald no me equivoque, y las radios
comiencen a tocar a los muchachos més jévenes, no tan sélo los consolidados.
Me encantaria que esto hubiese sido hecho de buena gana, no una cosa en
que hubo que dar una pelea tremenda.

Superado el escepticismo de los primeros afios, hoy Pancho Sazo
marca otro tono:

—Yo no soy muy amigo de la propiedad, en absoluto, pero mientras vive, a
un musico, a un compositor, a un intérprete, les conviene recibir una remunera-
cién justa por su trabajo, porque otros también viven gracias a esas creaciones:
las radios, |a television, el cine, las compafiias de comunicaciones. Es lo ideal:
que a cada autor se le reconozca lo que hace de una manera humilde, que
reciba emolumentos acordes con lo que se esta tocando y escuchando. *




«Tal como un
carpintero hace una
mesa y cobra por eso,
el masico, el poeta,
el escritor, cobra
por sus obras. Es
normal y natural».

AN
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Claudio Parra \\

Dos historias y una reflexién saca de la mochila Claudio Parra, el pianista de
Los Jaivas, si es por conversar sobre derecho de autor. Viajero por definicién, el
grupo ha escrito su historia entre Chile (1963-1973), Argentina (1973-1977),
Francia (desde 1977 hasta entrados los afios noventa) y de regreso en Chile,

y Los Jaivas se han vinculado con sendas sociedades autorales en todos esos
rumbos: el Pequefio Derecho de Autor (Chile), Sadaic (Argentina), Sacem
(Francia) y la SCD en la actualidad. Claudio Parra hace memoria al respecto:

—Salimos de Chile el afio '73, cuando todavia no existia la SCD. Estaba
solamente el Departamento del Pequefio Derecho de Autor de la Universidad
de Chile, en el cual habfamos inscrito los temas que tenfamos, por iniciativa de
Gabriel [Parra, hermano de Claudio y baterista fundador]. La creacién del grupo
siempre ha sido colectiva: todos los temas estan firmados como «Los Jaivas»,

y queriamos registrarlos de esa manera. Pero en ese tiempo no se permitia. Lo
méximo que se aceptaba era diferenciar a un autor que hace la letra'y a un com-
positor que hace la musica. Y como no cabia la posibilidad de inscribir |a realidad
de las canciones del grupo, optamos por que las inscribiera Gabriel, a su nombre,
usando el seudénimo de Los Jaivas. Entonces, en los discos ponfamos «autor:
Los Jaivas». La plata le llegaba a Gabriel, y él tenfa que cobrarla.

En los afios siguientes el grupo se iba a inscribir en Sadaic (Sociedad
Argentina de Autores y Compositores de Mdsica) y Sacem (Société des Au-
teurs, Compositeurs et Editeurs de Musique), con nuevas aventuras incluidas.

—En Argentina no podias poner cualquier titulo a un tema: antes de
inscribirlo tenfas que solicitar un titulo y presentar tres opciones, por si alguna
de ellas ya existia. Y de repente te rechazaban las tres y tenfas que pedir otro,
hasta que dieras con el titulo. Por ejemplo querfamos que “Un dia de tus dias”
se llamara “La miel", y fue rechazado. Y el ejemplo més surrealista es que el
tema “Cancién del sur”, que era el titulo del dlbum y no podia tener otro nom-
bre, también fue rechazado. Tuvimos que recurrir a ponerle “Cancién del surco”.
Y en los créditos decfa “Cancién del sur”, y el “...co” muy chiquitito, mindsculo.
En algunas partes todavia aparece “surco”.

«En este mundo donde se transan las cosas, tal como un carpintero hace
una mesa y cobra por eso, el musico, el poeta, el escritor, cobra por sus obras.

Es normal y natural. Ahora, que se pueda vivir del derecho de autor, en Chile, con
algunas excepciones, no es posible. Creo que es generalizado a nivel mundial
que los musicos vivimos de los conciertos: nuestro sueldo son las actuaciones en
vivo. En paises grandes en que se venden muchos discos si es importante, como
Brasil, Argentina, Francia, y donde las culturas son muy valoradas por el publico y
los medios de comunicacién. Aqui hubo que hacer un tremendo escandalo para
llegar a un veinte por ciento [de musica chilena en radios]».

Por Gltimo hay disposiciones formales que el pianista no necesariamen-
te comparte:

—No entendemos por qué es necesario pedir permiso para grabar un
tema de otro autor o compositor. Creo que eso coarta las libertades de los
artistas. Los Jaivas siempre hemos permitido que quien quiera pueda grabar
la musica del grupo. *
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«En ese tiempo se
recaudaba mal y se
distribuia peor.

Una vez fui a pedir
mis derechos sobre
"Los momentos" y me
pasaron un cheque de
9 doblares».

AN

Eduardo Gatti \

Cantante, guitarrista y compositor, Eduardo Gatti fue parte de las formaciones
mas clésicas de Los Blops y luego desarrollé una carrera solista que lo ubicé
como figura relevante de la cantautorfa local. Fue parte del grupo de los funda-
dores de la SCD y, durante veintidds afios, uno de sus miembros més activos,
al participar del Consejo Directivo, del que se retiré en 2009.

Durante ese periodo, Gatti participé de las discusiones que permitieron
modificar la Ley de Propiedad Intelectual y promulgar la Ley sobre Fomento
de la Musica Chilena. No obstante, uno de sus intereses especificos fue un
tema que pese a ser primordial, esté lejos de las luces y los escenarios: la
salud de los musicos:

—Me preocupé mucho del Fondo de Emergencia, para autores que de
repente se ven enfrentados a un gasto de salud imposible de pagar. Estuve
en la comisién de salud y me interesaba que por lo menos tuvieran una
atencién digna.

$Qué motivé a Eduardo Gatti a participar de la SCD? Hay una vieja anéc-
dota que lo explica de manera ilustrativa. Antes que se creara la Sociedad, el
musico habia obtenido considerable éxito con canciones como “Los momen-
tos”, “Navegante” y “Quiero paz'. Sin embargo, y segun su relato, nunca recibié
una recompensa acorde con la rotacién que tenfan esas canciones:

—Fueron muy tocadas en Chile, y la verdad es que si yo hubiera recaudado
esos derechos con la sociedad como esta actualmente me podria haber com-
prado mi casa. Sin embargo, en ese tiempo se recaudaba mal y se distribufa
peor. Una vez fui a pedir mis derechos sobre "Los momentos" y me pasaron
un cheque de 9 ddlares, que en esa época creo que eran como $300. Incluso
guardé el cheque en alguna parte, porque no lo cobré. *




«Mi trabajo es lo
que mas me gusta
hacer. Para mi tiene
otros valores que el
ganarme la vida».

AN
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Scottie Scott \

Los dias de comienzos de los afios noventa en que la SCD se iniciaba como
entidad auténoma eran jornadas de campafias entusiastas para dar a conocer
este nuevo organismo. La instantdnea de Scottie Scott es vivida entre quienes
compartieron con ella esas instancias. La autora y compositora chilena iba al
frente con toda conviccién, y no era dificil verla en cada Festival de Vifia de

la época desplegada en la entrega de folletos y carpetas, y con la camiseta
puesta: ataviada con poleras alusivas a la naciente SCD.

Mas que ser una figura de los escenarios, el trabajo de esta descendiente
de escoceses llamada Margaret Scott Villalta estuvo por definicién detras de las
luces, en la composicién de canciones interpretadas y popularizadas por gente
como Gloria Simonetti, Las Cuatro Brujas y Andrea Tessa; muchas de ellas en
festivales. Se calcula que sus composiciones llegan a alrededor de trescientas,
algunas tan famosas como “Lo mejor que me ha pasado” (Myriam Hernandez) y
“El tren hacia el olvido”, uno de los clasicos de Los Angeles Negros.

Se destacd su trabajo en la conformacién de la primera etapa de la SCD,
de la que llegé a ser Secretaria General por cuatro afios, y donde forjé vinculos
de mucho afecto con decenas de autores e intérpretes chilenos. «Mi trabajo es
lo que més me gusta hacer. Para mi tiene otros valores que el ganarme la vida»,
explicaba, y todo en torno a ese concepto tenfa que ver con musica.

—El recuerdo de la Scottie es el de una persona con una dindmica, una
fuerza, siempre preocupada de sus colegas, de arrastrar a la gente a la SCD,
de descubrir talento joven, muy generosa. Scottie tenfa eso, esa fuerza natural
—destaca Gloria Simonetti, una de sus intérpretes.

Scottie Scott murié en 1995 mientras era consejera de la SCD, y recibié
en 1996, junto a Alfonso Letelier y José Goles (presidentes iniciales del orga-
nismo), un reconocimiento por el mérito de haber participado en los primeros
pasos de la entidad. La propia SCD escogié como epitafio y homenaje los
versos de su cancién “Rin del artista”:

«Porque quiso el hacedor cargarme con este oficio, / que no me puedo
quitar sacdndome la camisa, / tengo que rimar mi amor y cantarle a mis desdi-
chas / Artista partiendo el pan, y artista de la justicia». *
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«Maricarmen
Florez era el alma
de la SCD».

N\
Maricarmen Florez \\

«Sélo quiero decir que los quiero mucho». Fue una ovacién la que recibié
Maricarmen Florez, aplaudida de pie por mas de mil personas durante el acto
en el que la SCD celebré sus bodas de plata en enero de 2012, y esa sencilla
frase fue su discurso de agradecimiento. Es posible que sobraran las palabras,
porque, mas alld de las distintas generaciones e historias existentes entre el
millar de artistas reunidos ahi, cada uno de ellos sabfa bien quién eray cuanto
habfa hecho esa mujer que durante casi 25 afios fue una presencia constante
y cémplice en la SCD.

Directora de Asuntos Corporativos fue el cargo que desempefié
durante sus Ultimos afios en la sociedad, hasta su muerte en agosto de
2013. Directora de Comunicaciones habfa sido su puesto previo. Pero hay
coincidencia en que el trabajo que hizo con los autores, compositores e
intérpretes va mucho mas alla de cualquier nomenclatura formal.

—La Maricarmen era el alma de la SCD —define la cantante Gloria
Simonetti—. Donde ella llegdbamos todos a llorar nuestras penas, a abra-
zarnos, a contarnos con quién nos habfamos peleado, y siempre tenfa el
tiempo para escuchar, y esa palabra amable, congruente, equilibrada, que
trata de conciliar la Z con la A.

Recuerda Tatiana Urrutia;, directora de Asuntos Internacionales y Edito-
riales de la SCD:

—Su labor inicial fue en el area de Comunicaciones y con los socios,
en una época en la que precisamente tenfamos que captar nuevos socios.
Era una etapa de tanta precariedad de los autores, y ella hizo una labor
fundamental en cuanto a la acogida que les daba. Y asi como los acogia,
también los retaba. Era una persona muy especial y muy trabajadora.

Coincide Viviana Allendes, asistente en la Gerencia de Socios y Afiliados:

—Los acogia cualquier cantidad, y «ven, siéntate, tréete un cafecito...».
Cerraba la puerta y los escuchaba. Les daba todo el tiempo del mundo.

Aspectos como la salud, la defensa de los derechos o la difusién del
trabajo de los musicos fueron preocupaciones permanentes de Maricarmen
Florez, quien estuvo tras proyectos de beneficio a socios y afiliados como
el Derecho Minimo Garantizado y el Fondo de Ayuda. Y posiblemente nadie
haya estado tan cerca suyo como la citada Viviana Allendes, quien fue su
secretaria desde el arribo de ambas a la SCD en 1989, provenientes de la
Universidad de Chile. «Nos peléabamos algunas veces, nos juntabamos,
llordbamos, ella sabfa de mis hijos, lo mismo yo de ella. Imaginate: una pasa
toda la vida metida en la oficina. Una persona entregada de lleno», la define
Viviana. Y lo corrobora Gloria Simonetti: «Ese rol jugaba: era como entre
mama, amiga, hermana, de repente hasta nos retaba. Era parte de la familia.
La Maricarmen es irreemplazable». %
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La difusion de la misica chilena, su historia
y sus protagonistas no es sélo asunto
sonoro. El relato sobre nuestros musicos
se plasma también en testimonios y en
crénicas que acuden a la palabra escrita
para pulir la fidelidad de su registro.

Los libros a cargo del Comité de
Publicaciones de la SCD —desarrollados
desde 1994 afios junto a diversos autores
o en conjunto con editoriales, fundaciones
o divisiones ministeriales— incluyen
hasta ahora biografias y autobiografias,
memorias, cronicas, relatos y entrevistas;
ademas de cancioneros y partituras. Han
contribuido a dar a conocer mejor a autores
e intérpretes chilenos destacados en el
mundo de la cueca, el rock, la tonada, el
jazz y la Nueva Cancion Chilena, ain en
actividad o ya fallecidos.

Las paginas de musica son lectura de
patrimonio popular compartido.

Valentin Trujillo.
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Nada quedara / ni un fiel

saludo / Nada quedara /

ni las ganas de llorar /
a puerta cerrada

La balada “Nada quedara”, de Pablo Castro y Daniel Guerrero, es decir
el dio La Sociedad, es uno de los primeros titulos en la larga lista
de éxitos radiales de este grupo en los afios noventa. Incluida en el
segundo disco del duo, Dulce y fatal (1994), fue la cancion chilena
mas programada en radios nacionales en el segundo semestre de 1995.

Quién te sacaba 1la
fotito / este pechito /
este pechito

El autor y compositor Jaime Ciero se posesion6 del estilo popular
caracteristico del cantante Adrian César Chauque, lider argentino
de la banda de cumbias Adrian y los Dados Negros, cuando escribio
para el grupo el éxito “El fotégrafo”. Fue la quinta cancion local mas
difundida en la primera mitad de 1998.

Enamorado de ti / mi
amor / Enamorado de ti
/ my love / Enamorado
e Ll A a el ey
Enamorado de tus ojos /
Uoh oh oh oh oh

“Enamorado de ti”, con letra y miusica de Cristian Stambuk Sandoval,
es decir Koko Stambuk, cantante y guitarrista de la banda pop Glup,
fue grabada en el disco Wellcome Polinesia (2001) de esa banda, y
fue el éxito chileno mas difundido en las radios locales en el primer
semestre de 2001.

51 td supleras lo gue me
enloqueces / Juana Maria

“Juana Maria”, composicion de los hermanos Enzo Vasquez e Italo
Vasquez, es decir el dio de «pop cebolla» Los Vasquez, es uno de los
muchos éxitos del grupo y en especial de su primer disco, Contigo pop
y cebolla (2010). Fue la cancién chilena mas tocada por la radio en el
pais en el primer semestre de 2014.
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Epicentros de musica chilena

La primera partié en 1993. Luego se han sumado otras
en 2002 y 2015 por distintas comunas de Santiago.

Y ya esta en marcha la primera en Valparaiso. Esta es
la historia de las Salas SCD: «Un lugar de y para los
creadores», segun el postulado de la Sociedad
Chilena de Autores e Intérpretes Musicales.

Abierta en 1993 en el
corazdén de un barrio
musical por excelencia

en Santiago, la Sala

SCD Bellavista se ha
transformado en una
parada obligada dentro
del circuito para
conciertos en la capital.
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«Crear un espacio
donde el objetivo

sea la extensidn y la
difusidn de la misica
popular chilena»,

fue desde el inicio
el propodsito de las
Salas SCD.

COMO UN DIALOGO ARQUITECTONICO VIVO ENTRE PASADO Y PRESENTE se levanta en
una de las cuadras de la calle Santa Filomena, pleno barrio bohemio de Bella-
vista en la capital, una casa que durante mas de dos décadas ha sido domicilio
conocido y permanente de la musica chilena. Por uno de sus lados la construc-
cién mantiene el estilo tradicional del barrio, mientras por el otro invita a entrar a
un cémodo y moderno auditorio para escuchar mdsica en vivo.

Es la Sala SCD Bellavista, el primer espacio abierto por la Sociedad
Chilena de Autores e Intérpretes Musicales a disposicién de los musicos
chilenos, para presentar su trabajo en directo y en contacto intimo y cercano
con la audiencia. Desde su inicio en 1993 se ha transformado en una parada
indispensable dentro del circuito santiaguino de la misica en vivo, y fue ade-
mas la primera estacién de una ruta de salas que ha venido creciendo en el
tiempo, con las inauguraciones posteriores de la Sala SCD Vespucio (2002),
la Sala SCD Egafa (2016) y el venidero espacio que funcionaré en el Teatro
Mauri de Valparaiso.

La SCD no llevaba aln dos afios de gestién ni era todavia una entidad
auténoma cuando en 1990 compré ese inmueble de Santa Filomena 110, para
iniciar en 1991 la edificacién. Fue un proyecto de remodelacién de la casa y de
disefio del futuro auditorio a cargo de la arquitecta Laura Garrido.

«Crear un espacio donde el objetivo sea la extensién y la difusién de la
musica popular chilena, considerando que no todos los musicos nacionales
pueden acceder a los escenarios ya existentes», es el propdsito formulado en
1992: «Un lugar de y para los creadoresn.

En junio de 1993 fue inaugurada la Sala SCD
Bellavista y en agosto abrid sus puertas, con
120 butacas y una actuacion inicial de Myriam
Hernandez con Inti-lllimani. Desde entonces
fue destinada a shows, lanzamientos,
conferencias y fue sede, en 1996, de tres
Encuentros Fundamentales sobre musica
chilena y del Centro de Musica y Tecnologia
inaugurado ese aio.
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escenario:

la Sala SCD
Vespucio, r b
abierta
en 2002.
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Ya consolidado el espacio en Bellavista, el nuevo
siglo trajo la inauguracién de otra sede en Santiago,
esta vez en la comuna de La Florida. En 2002 abri6
la Sala SCD Vespucio, emplazada en el concurrido
centro comercial Plaza Vespucio y con capacidad
para 280 personas, inaugurada el 15 de mayo con
un concierto compartido por artistas como Isabel
Parra, Congreso, Joe Vasconcellos, Cecilia Echeni-
que, Moyenai Valdés y mas invitados.

Otro hito en esta saga se registré en 2015,
cuando en agosto la SCD anunci6 la adquisicion del
tradicional Teatro Mauri en Valparaiso. Es un lugar
lleno de historia que ha sido sala de cine, escenario
de pefias y sede de fiestas electrénicas, y que va a
albergar la primera Sala SCD abierta en regiones,
tras un plan de remodelacién de tres afios. Y doce
meses después, en agosto de 2016, fue inaugu-
rada en Santiago la Sala SCD Egafia, espacio con
capacidad para 200 personas situado en el centro
comercial Plaza Egafia, como una tercera sede en
este circuito creciente.
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“Donde vive la musica” y “Epicentros de la
musica chilena” han sido llamadas estas salas.
Ya son miles de actuaciones realizadas en todo
este tiempo, con ciclos como los inaugurales
Lunes y Martes de Musica Clasica (1994-1998),
La Sociedad de los Musicos Vivos (1994-1997)
y Viaje por la Musica Chilena (1994-1999) ade-
mas de Presencia del Jazz, Jazz de Aca y Al-
ternativa Jazz (1997-2003), Semana Corrida Eﬁggégf o

(1998-2002) y Ellas Cantan Solas (2007-2012) e tmoronta

en la jornada
entre muchos otros. Ghla S

en 2016.

Los niimeros acumulados desde el inicio son significativos. El registro Valparaiso sera la
anual de conciertos creci6 desde 26 (en 1996) a 58 (1997), 86 (1998) y 95 sede de la prodoxima
(1999) antes de terminar la década. En sélo un afio el nimero de espectado- Sala SCD, emplazada

res pasé de 16 mil en 2001 a més de 30 mil en 2002, tras la apertura de la
segunda sala. Desde entonces las dos en conjunto han arrojado indices como
400 conciertos realizados en 2002, 490 (2006), 475 (2007), 480 (2008),
488 (2009), 469 (2010), 451 (2011), 506 (2012), 407 (2014) y 339 (2015).Y ~ Puerto, que fue
las audiencias totales han fluctuado entre los 29 mil espectadores de 2015 y adquirido por 1la
los 48 mil asistentes registrados en 2009. sociedad en 2015.

en el tradicional
Teatro Mauri del

«La sala es un simbolo de difusién de nuestra musica, con una actividad
plenay constante. Es el Unico lugar en todo el pais que mantiene una pro-
gramacién anual de musica chilena, planificada con antelacién, debidamente
informada al publico, difundida y aplaudida, escribfa justo para el cambio de
siglo el entonces presidente de la SCD, Luis Advis, en 2000. «Este ejemplo
quisiéramos que se repitiera en otros espacios de Santiago y especialmente en
regiones», agregaba, fijando la hoja de ruta para los futuros espacios destina-
dos por la SCD al trabajo de los musicos chilenos en vivo. %

Las salas SCD
cuentan con
los mas altos
estandares
tecnoldgicos
en sonido e
iluminaciodn.

SCD 30/ANOS



EN

A AANANANNANNANNNANNANNNNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY
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¥ 9.80/
8.086

1.219
502

Es el nimero
total de
autores

e intérpretes
afiliados a

la SCD

Son
hombres

Son
mujeres

Son
productores,
editores

y sucesiones
hereditarias

1.660.868

m 1.548.789
112.079

Obras
musicales tiene
registradas la
SCD

Internacionales

Chilenas

A\ ANNANNNNANNAANNNNNANNNNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY

£425
30.914.972

Radios son
monitoreadas
por la SCD
en todo Chile.

De canciones
tocadas en
radios chilenas
fueron
registradas
por la SCD
entre eneroy
junio de 2016.
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¥ +14.000
& 80

Usuarios de
musica tiene
licenciados
laSCDen
Chile. Entre
otros, radios,
canalesde TV,
productores de
espectaculos,
cine, medios
digitales y
establecimientos
comerciales.

La SCD tiene
contratos de
representacioén
suscritos con 80
sociedades

de autores

que en total
representan

a 130 paises y
territorios.
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DICCIO

A R RNRNNNNNNNNNNNN
Derecho

Es el conjunto de normas y
principios que regulan los
derechos morales y patrimonia-

les que los creadores tienen
A ) S SUANNANANANANAN NN NN NNNNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNT ZZPu:i 2‘;?20 ‘S’Z;itzgﬁzzs
artistica o cientifica.

Dominio
publico

Es el estado en que queda
una obra una vez que expira
la proteccidn de sus dere-
chos. Las obras quedan pro-
tegidas desde su inscripcion
hasta setenta afos después
de la muerte del autor, mo-
mento en que pasan a ser de
dominio pablico.

oz Intérprete i
: P Propiedad
Se entiende por intérprete de

una obra musical al artista intelectual

ejecutante de esa obra.

Autor

Se entiende por autor de Ahd
una obra musical al creador

.4
—

de la letra de esa obra.

éﬁ

Originalmente es sindnimo de
derecho de autor, pero con

el tiempo se ha ampliado la
interpretacidon de la la pro-
piedad intelectual al conjun-
to de derechos relativos no
s6lo a las obras literarias,
artisticas y cientificas, sino
también a los descubrimien-
tos cientificos, a las marcas
de fabrica y denominaciones
comerciales, a los disefios

7,

Derecho
fonomecanico

Es el derecho que corresponde
a los autores por la fijacidn
de sus obras en soportes fi-

Compositor

y modelos industriales, a la sicos, es decir por la publi-
Se entiende por compositor de proteccidén contra la compe- F:I H cacidén de discos en distintos
una obra musical al creador tencia desleal y a las inven- iiSJI() formatos. La SCD controla el
de la mUsica de esa obra. ciones en todos los campos de nidmero y el precio de las co-
la actividad humana. Es la accion delictual de pias reproducidas por los se-
atribuirse la paternidad de llos y paga a los autores los

una obra ajena, ya sea de derechos correspondientes.

manera parcial o total, burda
o elaborada. La legislacidn
chilena permite incluir en
una obra, sin remunerar ni
obtener autorizacidn del
titular, sbélo fragmentos
breves de otra obra
protegida, a modo de cita

o con fines de critica,

Derechos
conexos

Normas y principios que
corresponden a intérpretes

o ejecutantes (cantantes,
instrumentistas), productores

ilustracion, enseflanza e
investigacidn, siempre que se
mencione su fuente, titulo

y autor. La popular nocidn

de los “ocho compases” como
medida de plagio proviene de
la legislacidn argentina y no
es valida en Chile.

de fonogramas (sellos)

y radios, considerados
intermediarios de los
autores y compositores en la
produccidén y/o difusidn de
sus obras.
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QUE HACEMOS
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-8 -

Autoriza

a los usuarios de la musica la
utilizacién de las obras de los
autores nacionales y extranjeros
representados por la sociedad.

Recauda

entre esos usuarios o clientes los
derechos generados por el uso
comercial de tales obras.

COMO FUNCIONAMOS

La operacién de la SCD se basa en la administracién colectiva de los dere-
chos generados por las obras musicales, y esa operacién se realiza sobre la

explotacién denominada “comunicacién publica” de un repertorio musical:

es decir la puesta a disposicién del publico de esas obras.

8lg *°

Los usuarios

Son quienes realizan esta forma de

explotacién, y por lo tanto pagan
esos derechos.

Radios / Canales de tele-
visidn abierta y por cable

/ Cines / Productoras de
recitales y espectédculos /
Discotecas / Servicios de
Internet / Usuarios generales
permanentes con espectédculos
en vivo (bares, restaurantes
y establecimientos comercia-
les en general).

X

Los afiliados

Son los creadores o productores de
esas obras musicales, y por lo tanto
perciben esos derechos.

Autores / Compositores / In-
térpretes o ejecutantes / Su-
cesiones de autores fallecidos
/ Editores musicales /
Productores de fonogramas o
sellos discograficos.

5

esos derechos a los asociados
de la SCD en cuentas inviduales.

COMO ASOCIARSE

Pueden integrarse a la SCD
todos los misicos chilenos
que acrediten que sus obras
o producciones han sido
publicadas o son difundidas
piblicamente, ya sean
autores, compositores y/o
intérpretes o ejecutantes.

=

C

El repertorio

La SCD no sélo representa las
obras de los autores chilenos aso-
ciados, sino gran parte del repertorio
mundial, gracias a los convenios y
contratos de reciprocidad firmados
con sociedades autorales de todo

el mundo. Por eso, al entregar una
licencia a un usuario o cliente, ella
es vdlida para un repertorio amplio

e internacional.
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EN QUE AREAS OPERAMOS

—
S8
PO,

Licencias y recaudacion

Consiste en la concesién o entrega de licencias a

los usuarios o clientes para el uso del repertorio
representado. La SCD suscribe con cada cliente o
usuario un “contrato de autorizacién de comunicacién
publica de obras”. Esta licencia permite a los clientes o
usuarios utilizar, sin restricciones, las obras nacionales e
internacionales del repertorio representado. Esto significa
que los usarios no pagan por cada vez que usan una
cancion, sino que por el hecho de disponer del repertorio
mundial de obras que la SCD representa y que les
autoriza por la licencia: ése es el principio de la gestién
colectiva de derechos.

LOS COBROS

Para cobrar esos derechos
entre los diversos usuarios o
clientes, la SCD fija acuerdos
de tarifas especificos con cada
rubro de clientes, en relaciodn
con la importancia que tiene la
utilizacidn de la misica segln
la actividad de cada usuario.
En algunos casos la misica es
fundamental para el desarrollo
de la actividad del usuario

y en otras es secundario, lo
que origina las diferencias de
tarifas para cada rubro.

A AANNAANN NN NNANANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY
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Distribucion de derechos

Consiste en el reparto de los derechos de autor entre
los diversos asociados. Para el caso de las radios, esta
distribucién es realizada a partir de la informacién re-
cogida por medio del software BMAT-Vericast, sistema
de medicién basado en un servicio de monitoreo de
musica en medios de comunicacién radial que recibe y
procesa la informacién de toda la musica difundida por
425 radios en todo Chile.

LOS PAGOS

El resultado de la distribuciodn
de derechos de la SCD es

una liquidacidn de derechos
individual que recibe cada
asociado. Esa liquidacion
incluye la informacion completa
y detallada de las canciones
difundidas, asi como de los
medios donde fueron difundidas.
Esos pagos son efectuados

segln un calendario de mas

de treinta liquidaciones de
distintos tipos de derechos,
que benefician a autores,
compositores, intérpretes,
editores y productores de
fonogramas.

QUE DERECHOS GESTIONAMOS

A AANNNANANANNNNNNANNNNNNNNNNNNNNANANNNNNNNNNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY

Derecho

de autor conexo

Derecho

o

O
/7 \ Derecho o
fonomecanico

SCD 30/ANOS
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MEMO

A LA AANANANNANNANANNNNNNNANNNNNNNNNNNNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNANY

RIA

A\ AANANANNANNANNNANNANNNNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY

La historia de un recorrido tiene también
imagenes y simbolos visuales.

_.-"i-rl::l.'\:'. Apt FINE=17 PRUTAS

m

Pufio y letra:
partitura
manuscrita de
la canciodn
“Tango smog”,
de Fernando
Ubiergo,
grabada en el
segundo LP
del cantante,
Ubiergo (1979).

SCD 30/ANOS
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ESTATUTOS
DE LA
SOCIEDAD
CHILENA
DEL DERECHO

_ : \ 0! DE AUTOR
DERECHO DE AUTOR EN CHILE

AT R

Portadas de la

“Revista SCD”,

ediciones de

1992 y 1993.
Folleto
de los
estatutos
de la SCD,
impreso
en 1994.

Invitacion

a la gala
del premio
Altazor
ilustrada
por Alberto
Montt, 2013.

MUSICA
DE ESTE

| Programa de la
. presentacion
de los

= pamadorss oo - ganadores del

e ri folidorics “Wusicy de exis lado del sor” COhCur‘§o'c‘ie
composicidn
o “Masica de
este lado del
sur”, 1997.

brillos
informativos del
encuentro Feria
Pulsar, 2015.

15

:[SCD]:

Evolucidn de los logos
de la SCD en el tiempo.

MUSICA
CHILENA

FHMASMUSICACHILENAR

MUSICA
PROTEGIDA

ereeies deseto”
:[scD]:

Pieza grafica
de la campafa
en favor de
la difusién
de misica
chilena,
organizada
durante la
discusioén de
la ley del
20%, que fue
promulgada
en 2015.

Autoadhesivo

que exhiben los
establecimientos
comerciales
licenciados para
la utilizacioén
de las obras
representadas
por la SCD.

SCD 30/ANOS
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PLAS

LA ALIANZA ENTRE AUTOR Y COMPOSITOR es
un pacto peculiar, de complicidades sutiles

y duraderas, y en el que no todos tienen la
suerte de entrar. Es casi un lenguaje paralelo
entre dos talentos, imposible de imitar, y que
cuando se afianza puede levantar masica que
supera la suma de las partes.
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MANNS ~ SALINAS
LETRA ~/ MUSICA

SUS CANCIONES

Vuelvo

Arriesgaré la piel
Palimpsesto

La muerte no va conmigo

La fiesta eres to
Medianoche

PRIMERA COLABORACION
Patricio Manns
1971, Philips.

COLABORACION

MAS RECIENTE
Inti-I1limani Histérico
canta a Manns

2015, Macondo.

19

Salinas: En un momento de la historia de los Inti nos dimos cuenta de que
los textos de Patricio nos daban un vuelo musical distinto, y desde entonces
hemos trabajado con la tranquilidad del mutuo afecto y la mutua confianza.
Con Manns nos identificamos hace tiempo en una manera muy profunda de
utilizar la poesfa en la cancién, y por eso nos cuesta un barbaridad salirnos de
Manns. Como que nos dejé la vara alta, y eso es complicado porque no existen
muchos Manns. Cantamos con enorme placer sus textos.

Manns : Aunque lo conocia hacfa mucho, cuando sacé “El mercado de Testac-
cio” (1981), pensé: iflautas! Y después le escuché “Danza di cala luna” (1984), y
dije: este gallo es imparable. Claro, no se lo dije nunca a él, para que no se jac-
tara, jeje. He tenido el privilegio de casi veinte afios de observacién de cémo ha
ido evolucionando. La técnica en la guitarra la tuvo siempre, pero cémo usé esa
digitacién en una combinacién de lo popular y lo sofisticado, y cémo se metié
luego en la musica italiana... lo hizo fantéstico. Yo soy bien melédico y me gusta
la armonia. Me gusta que la gente goce una cancién, que diga: iqué lindol.

Salinas: Los italianos le llaman paroliere al autor de la letra de una cancién.
Manns me recuerda ese arte especifico. Las cosas que él escribe insintian ya
una melodia y un ritmo. En sus letras esté la musicalidad de la poesia.

Manns: Fue recién en Europa que yo empecé a trabajar més seriamente

la composicidn, y los busqué a ellos para ayudarme en los arreglos. Como

yo estaba en Paris y los Inti en Roma, fue una época en que nos conocimos
mucho mas, porque nos vefamos por varios dias, nos quedadbamos en las casas
de unos y otros. Empez6 a hacerse un tejido amistoso y musical. El Loro era
medio Pinochet en el estudio: les daba érdenes hasta a las moscas. Yo lo veia
trabajar, diciéndoles a los musicos hasta la densidad del flujo que tenfa que
tener el sonido. Me sentaba en una esquina y pensaba: imenos mal que nunca
entré a los Inti-lllimanil, jaja.

Salinas: No tenemos en nuestra historia creadores de canciones més
potentes que Manns; por su rigor, por la musicalidad que tienen sus textos.Y,
ademas, creo que coincidimos en tomar el propio oficio como una diversién,
como una via de ir descubriendo cosas sin contentarse con que lo mejor ya
estd hecho. Y cada cosa nueva que se hace es un precedente para algo mas.

Manns: Ponlo asi: amamos lo que hacemos y vivimos de lo que amamos.

SCD 30/ANOS



JOSE MIGUEL MIRANDA ~
JOSE MIGUEL TOBAR

ALGUNAS DE SUS
BANDAS SONORAS

- Machuca

- Nostalgia de la luz
Violeta se fue a los cielos
serie Tikitiklip
La once

PRIMERA COLABORACION

Teleserie La intrusa (1989)

COLABORACIONES
MAS RECIENTES

Los nifios
(documental de Maite Alberdi)
- Cabros de mierda
(pelicula de Gonzalo
Justiniano)
- Mala junta
(pelicula de Claudia
Huaiquimilla) .

121

Tobar: Nos conocimos grabando musica incidental para teleseries de Canal
13. Yo habia estudiado Composicién en la [Universidad de] Chile, luego seguf
estudiando con Andrés Alcalde, y hacfa arreglos para Scottie Scott. Miranda
aparecié un dfa a tocar piano en el estudio Nacofon, un estudio chico que
estaba en calle Salvador. Nos hicimos amigos. Rapidamente empezamos a
conspirar, a hablar de hacer algo juntos.

Miranda: Estuve unos afos en Ingenieria Civil, pero después me sali'y
empecé a acompafar en piano a gente como Eduardo Gatti, Isabel Aldunate,
Schwenke & Nilo. Siempre me gusté hacer misica para cine, para teatro, para
danza, pero tenfamos la necesidad de ganarnos la vida y empezamos a hacer
publicidad. Cuando conocimos al director Cristian Mason, le ofrecimos hacer
musica para una teleserie. La primera vez que firmamos como Miranda & Tobar
fue en "La Intrusa".

Tobar: Para este trabajo hay que tener cultura musical y flexibilidad. A veces
debes cambiar la direccién de lo que estés haciendo, y no puedes ser rigido
con tu idea porque estés al servicio de un proyecto. Se trata de desmitificar un
poco eso de «lo que yo necesito comunicar.

Miranda: Cuando partimos, trabajgbamos juntos el cien por ciento del dia,
pero ahora que hay més tecnologia podemos estar en parte solos y luego jun-
tarnos a producir. En general, yo me pongo en el piano, Tobar me dice cosas...
yo no le hago caso (pero si tiene razén le hago caso, jaja). Doy una idea que
después se va modelando de a poco. Tu pones una guitarra o yo hago algin
acorde... y ahf se estructura la cosa. Si hay algo que nos repartimos mas cla-
ramente son las decisiones de produccién: Tobar se relaciona con los musicos,
dirige la grabacién; y yo mezclo y tomo més decisiones en términos sonoros.

Miranda: Siempre hemos vivido de la misica. Antes era mas dificil, cuando
Tobar tenia una teleserie para todo el semestre y yo tocaba como invitado en
grupos (en el teatro, por supuesto no ganaba un peso). Nuestras entradas
fueron llegando sobre todo, y de a poco, con la publicidad, pero ahi el derecho
de autor no estd muy regulado; si en el cine y la televisién. No sé si seamos los
que més recaudamos en esas areas, pero hay una cosa que es publica, que es
la cantidad de votos que uno tiene en la SCD. Ahi tenemos muchos votos. Aun
asf, nos acomoda el anonimato, creo que es mejor para lo que hacemos.

SCD 30/ANOS
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PABLO ILABACA ~
FELIPE ILABACA

SUS ASOCIACIONES

-Chancho En Piedra

-31 Minutos

-Colectivo Cantata Rock
-Horacio y Los Plasticines

-Acht: musiexplorando con
Alegria y Gracia

PRIMERA CANCION
COMPUESTA A DUO

"Supermercados Jahuel"

COLABORACIONES
MAS RECIENTES

Funkybaritico hedénico
fantastico, Chancho En
Piedra, 2016.

123

Pablo: Con mihermano parti componiendo de chico, antes de que tocéra-
mos un instrumento, lo que es muy raro. 6Cémo? Cantdbamos la melodfa. Era
cosa de tener una idea y sentir la musica. Recuerdo que fbamos a El Quisco
en el verano y un dia se nos ocurrié componerle un jingle al minimarket Jahuel.
No sabfamos tocar atn ni una guitarra ni un bajo. Yo tenia 5 afios.

Desde entonces creo que como compositor soy miti-mota: me gusta trabajar
a solas, en mis proyectos, pero no me viene mal componer colectivamen-

te. Lo hago con los Chancho [En Piedra] y con 31 Minutos. Creo que mis
aliados favoritos son Felipe, el Lalo [Ibeas] y el Alvaro Diaz. En 31 Minutos es
entretenido que alguien llegue con la melodia —a veces la llevo yo, a veces la
trae el Alvaro— y que luego entre todos le pongamos la letra. La de "Equlibrio
espiritual" la hicimos entre los cuatro en una tarde.

Felipe: Aunque creo firmemente en el poder de la inspiracién del taller
musical, del jamming y de las sorpresas que otorga ese ejercicio, tltimamente
estoy con mucha inspiracién y he preferido componer solo, y luego convocar

a algun(os) partner(s) para hacer crecer la obra. Pienso que a medida que
crecemos como artistas, los compositores vamos definiendo mucho més dénde
queremos llegar, y esa urgencia nos invita a trabajar solos para presentar mas
depurada una idea.

Lo que me gusta de componer junto a Pablo es que es como estar jugando

a la pelota. Que la pelota no toque el suelo, idealmente; y, si lo hace, que sea
para dibujar en el pasto una melodfa impensada (casi que se vaya por voluntad
propia). Es un juego bonito; es interaccién y creatividad. En nuestra forma de
trabajo hay mucha complementacién: mientras a Pablo le gusta trabajar melo-
dias abiertas y frescas, a mi me encanta agregarles ritmo y armonia. Y, al revés,
si la melodia es mia, él sabe cémo acompanarla y podarla.

Casi como que nos comunicamos telepaticamente, quizds porque somos
hermanos. Siempre es una inmensa alegria enfrentarnos juntos a la aventura
de la creacién musical.

Pablo: Componer canciones en colaboracién es entretenido. Es como armar
un miniequipo, y eso muchas veces te permite levantar cosas mas sofistica-
das que si lo haces solo. Terminas haciendo algo que es a la vez autoral y de
produccién: no sélo armas la cancién sino que también piensas en detalles,
arreglos. Acé suelen confundirse las funciones, pero creo que en esa fauna
desordenada de la colaboracién terminan uniéndose muchas cosas. Para mi
es una dindmica que se resume a la quimica; no hay otro secreto. La quimica
entre dos colaboradores en la musica se traduce en tener gustos similares, un
sentido del humor que ayuda a entenderse... un nexo telepético, estoy seguro
de que eso existe.

Felipe: Para mi,la armonfa es lo que define a una buena dupla autoral y
compositiva. Y no sélo hablo de teorfa musical; me refiero también al respeto,
la admiracién y el carifio que hay que sentir para compartir algo tan intimo y
expuesto como es crear algo desde el éter a la materia.

SCD 30/ANOS



Yo Te amo desde siempre
/ con tu encanto, con
tu edad / eres angel
del pasado / eres 1luz,

eres mi paz

"Angel del pasado", composicién de Hugo Manzi, es uno de los dos
éxitos con que el trio melédico Natalino arrasé en las radios gracias
a su primer disco, Desde que te vi (2008). El trio monopoliz6 las dos
canciones chilenas mas tocadas durante todo 2008 y 2009: Desde que
te vi y "Angel del pasado™.

Yo no sé& cOmo explicar
/ te has marchado y ya

da 1gual / estoy solo /
tan solo como un mar

Pablo Herrera es otro autor y compositor con una larga lista de éxitos
entre las canciones chilenas mas difundidas de los altimos treinta
afios. Uno de sus nameros uno es “Ta eres mia”, de su séptimo disco
Yo voy contigo (1998), la composicion local mas tocada durante el
segundo semestre de 1999.

Cara bonita es mi
inspiracidn / Acércate
a mi corazon y ho me
dejes 1poysUooh uoh

Enrique Neira Leiva, es decir Quique Neira, es autor y compositor de

“Armonia de amor”, el primer éxito radial a gran escala de la banda

de reggae Gondwana, perteneciente ademas a su primer disco oficial,

Gondwana (1997). En el segundo semestre de 1998 fue la séptima
. cancion chilena mas programada en las emisoras locales.

Me muero por saber qué
pasd contigo / En todas
esas noches en que no
Nnos Vvimos

“Loca” es el mayor impacto del grupo de cumbias y musica bailable
Chico Trujillo. Con letra y musica de Aldo Asenjo, el Macha, cantante de
la banda rockera LaFloripondio y los propios Chico Trujillo, fue grabada
por primera vez en el disco Plato dnico bailable (2008)y se impuso
como la cancion mas escuchada en las radios del pais durante todo 2011.
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MIENTA

EN ESPACIOS DE TRABAJO MUY DIFERENTES entre
si, la masica se ha vuelto un instrumento para
acercarse a quienes se considera aliados en el
esfuerzo diario: clientes, auditores, comensales,
televidentes. En muchos tipos de negocios, el
sonido chileno es parte del inventario.
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«La musica genera una experiencia de
compra unica que conecta los cinco
sentidos de nuestros clientes en tien-
das. Con la musica puedes generar
distintos ambientes, segun las necesi-
dades. Pero, como empresa, buscamos
apegarnos a la normativa vigente en
cuanto a pago a la SCD, porque en
nuestro trabajo también desarrollamos
una labor de inspiracion y desarrollo,

y entendemos aquello como un traba-
jo importante.Cag.la musica chilena
también debe protegerse el proceso de
creacién y difusion».

Francisca Moreno \\
Product manager marketing
de Guante.
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«En Radio Carabineros de Chile hoy trabajan mas de veinte perso-
nas. El 24 de abril de 1997 se fundg, y en abril de 2015 pasamos a
la FM. La parrilla la conversamos con el suboficial Juan Brito, que
lleva muchos afios en el ambiente musical. Nuestros principales
auditores son los conductores, entonces vemos qué suena en otras
radios, qué gusta, y lo vamos poniendo dentro de nuestra parrilla.

Lo mas importante de la Radio Carabineros de Chile es fomentar
nuestra musica nacional. Buddy Richard, [Manuel] Garcia, Joe Vas-
concellos, Los Tres, Los Bunkers: todos tienen espacio. Podemos
tocar musica de [Jorge] Gonzalez y Los Prisioneros. Podemos to-
car anglo, pero dentro del rol de Carabineros de Chile también esta
fomentar la cultura, la esencia de nuestro ser como Chile. El arte,
la musica, son parte de la identidad nacional y por eso Carabineros
permanentemente tiene esta propuesta.

Todo el mundo creia que ibamos a ser cuadrados, con marchas,
pero detras del uniforme verde hay una persona. Lo que hacemos
es como una voz de Carabineros; por lo tanto, tenemos que tener
la inteligencia de escoger musica que sea acorde a nuestra realidad
institucional. Si hay canciones con muchos garabatos y protesta,
uno tiene que tener el equilibrio y el tino para no ofenderse a si
mismo.

Yo trabajo todos los dias en la produccién del programa “Com-
partiendo Chile”, dos horas de folclor. Quilapayun, lllapu, Huasos
Quincheros, Gloria Simonetti; todos, todos, todos, incluidos tam-
bién los jovenes. El programa resalta las costumbres de todo el
pais, dando a conocer el arte culinario, la artesania, la parte turis-
tica, la identidad de los pueblos originarios, nuestras raices, con
la musica interpretada por diferentes conjuntos. Yo soy de campo,
soy de Purén, tengo raices profundas de la parte folclérica. Y me
encanta la poesia, escribo un poco. Dentro de los treinta afios que
estuve en Carabineros siempre propicié la parte folclérica. Tuve
conjuntos, me gustaba participar en las actividades literarias y mu-
sicales, asi es que lo llevo en el alma, lo llevo en la sangre.»

Juan Alejandro Sierra \\ Coronel (R) y director de Radio Carabineros de Chile (98.1 FM)
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«Para el desarrollo de una industria musical no solo es necesario,
sino que es esencial que todos los eslabones de la cadena estén
bien constituidos. Por respeto, preferimos que todas las produc-
ciones a nuestro cargo tengan un estandar de calidad importante,
independiente del artista con el que trabajemos. No sé6lo es poner
un buen escenario y un buen equipo de sonido, sino que tratar a los
artistas como se merecen. Es algo que tenemos que cumplir como
productores y representantes de artistas. No queremos compa-
rarnos con nadie, pero llevamos harto tiempo y creo que por eso
hay entidades como la SCD u otras que han decidido trabajar con
nosotros.

La mayoria de nuestras producciones son con artistas chilenos.
En eso tenemos una relacion super ordenada con la SCD: hacemos
las planillas correspondientes y pagamos de acuerdo a la ley. Por
otra parte, y por ley, cuando los shows son con venta de tickets, un
porcentaje es para la SCD, para que ésta lo reparta entre los auto-
res de los temas que se ejecutaron en el evento.

Nos llena de orgullo con el equipo de Evolucion haber estado
a cargo de la produccién de la Feria Pulsar durante tantos afos,

y ver cuanto crece. Es muy bonito tener una feria para reunirnos,
conversar, conocernos mas. Pulsar es una feria que permite saber
cuales son las nuevas bandas, pero también ver cémo las con-
sagradas interactuan con ellas. El trabajo que hacemos ahi cada
afo como productora —desde 2011, con la segunda edicién de la
Feria— traslada lo que mes a mes vemos en otro tipo de concier-
tos y que requiere un trabajo técnico, de gestién, de produccién y
también de cercania con los musicos>».

Manuel Lagos \\ Director Evolucién Producciones, oficina a cargo de la orga-
nizacion de actividades en vivo con misicos chilenos y la representacidon de
bandas y solistas, como Los Bunkers, Javiera y Los Imposibles, Nicole, Beto
Cuevas, Los Tetas y Denise Rosenthal.
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«Portaldisc nacié por la necesidad de una banda de la que
yo fui manager, Difuntos Correa. Fue un proyecto armado
desde la perspectiva de un musico, desde la mirada de
cémo beneficiar al artista mds que la de hacer negocio.
Asi se ha mantenido en el tiempo, desde hace nueve
anos. El portal es una herramienta simple, no tiene costo
y es inclusivo. Esté abierto a cualquier musico chileno. No
somos selectivos como lo es una radio, una disquerfa, un
sello o un festival. Siempre quiso ser una puerta abierta, y
lo ha logrado.

Cuando empezamos, la pregunta era cémo lograr
que el ingreso por cada disco vendido fuera mayor al que
existia, entonces partimos con el pie forzado de pagarles a
los artistas al menos $1.500 pesos por cada descarga que
tuviesen. Eso era cinco veces més de lo que EMI le pagaba
entonces a los Difuntos Correa por cada disco vendido. Una

de las primeras gestiones que hicimos fue acercarnos a la
SCD, para darle una figura a este proyecto y estar en regla
con los derechos de autor. Al tiro tuvimos buena acogida.
Nos apoyaron desde un comienzo, incorporaron el catélogo
del Sello Azul y de Oveja Negra, y también nos ayuda-

ron a difundirlo. Lo que hacemos es que cada trimestre
reportamos los discos que se han descargado del portal, la
SCD lo analiza y nos informa cuédnto corresponde que les
paguemos por obras administradas por ellos.

Parte de nuestra misién ha sido valorizar el tema de
los ingresos para los musicos a partir de la descarga digi-
tal de la musica. Cuando nacié el portal, no habia ninguna
plataforma legal de descarga, ni siquiera habfan llegado
las internacionales. En ese minuto, lo que estaba en boga
eran la piraterfa y la crisis del disco fisico. La musica se
habfa desvalorizado. Ahora es diferente.»

Marcelo Cicali \\

«Gerencia espirigual »
bar-restaurante lLiguria,
Santiago. Musica®del \local en
www.liguria.€l/radio.html

-

«Considero la musica una gran herramienta de trabajo.
Permite una conexién perfecta con la persona que entra
al boliche. Antes de siquiera probar o beber algo ya esta
moviendo la patita de lado a lado; ya alguna linea melédi-
ca lo transporté hacia algin lugar conocido o por conocer.
Ya tarared, bucando algunos ojos coquetos o amistosos,
alguna letra de la Nueva Ola o de la Nueva Cancién
Chilena... O fue al bafio, y mientras miraba los banderines
de futbol o se miraba al espejo sinti6 la furia de Jerry Lee
Lewis en el oido.
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La musica nos acerca al que viene al bar. Lo des-
pierta, lo activa. Muchas veces, al DJ le piden que repita
una cancién, o le preguntan cémo se llama el instru-
mental que sonaba en el bafio. Entonces, compagina un
didlogo entre el bar y el que escucha. Genera un didlogo
antes inexistente. La musica es la compafiera ideal
del beber y del comer. No conozco misico que no sea
bueno para el patache, y no conozco patachero que no
sea melémano. Es como la lluvia y el viento: cuando se
juntan, son perfectos».
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«Aca no nos encasillamos con ningun estilo musical, pero si tra-
bajamos con bandas chilenas en un 99 por ciento, de cuequeros

a rockeros. Partimos en el 2006 con un programa radial que emi-
tiamos desde el bar, "Catedral en coma", con bandas consagradas
tocando en vivo. De inmediato nos dimos cuenta de que habia un
publico que consumia musica chilena en vivo. Y luego nos fuimos
dando cuenta, sobre todo desde el 2009 en adelante, de la cantidad
de bandas que proliferaban en el medio. En mi mail, mi teléfono, en
la puerta del local... recibiamos todos los dias propuestas.

Al mismo tiempo, la caida de los sellos hizo que las bandas gran-
des dejasen de vender tantos discos, y que buscasen sus entradas
en vivo. Eso hizo inviable seguir trayendo a grandes nombres, por-
que los niumeros ya eran inalcanzables para nosotros. Pero las ban-
das emergentes no dejaban de surgir, con gran calidad, lentamente
cruzando del hobby al trabajo en serio. Me gusté mucho estar cerca
de ellos, porque ahi el Bar Catedral se fue incorporando a sus carre-
ras. Recuerdo nombres que pasaron por aca cuando partian: Pata e'
Cumbia, Francisca Valenzuela, Silvestre, Julius Popper... Para mi fue
muy importante negociar con cada uno de manera profesional. Yo
creo que, en la musica, el mandante o el contratista —en mi caso,
el bar— tiene el deber de profesionalizar el medio y elevar la vara, y
establecer con las bandas un trato como con cualquier otro trabaja-
dor. Yo defiendo la escuela del buen trato al musico. Si vienen a tocar
a mi bar, hay que tenerles un camarin, catering, prueba de sonido
puntual y un sonidista a sus 6rdenes. Y un pago de monto fijo, con
boleta emitida, que establezca condiciones y que ofrezca la difusion
por redes sociales. Al principio muchos musicos me miraban como si
estuviésemos hablando en jerigonza. Los musicos que parten estan
acostumbrados a un total amateurismo, que los perjudica. Qué lata
que otros colegas no trabajen asi. Los musicos son gente que viene a
levantar tu puesta en escena, y por eso merecen un buen trato. Ojo
que una de las preguntas mas recurrentes de los turistas es dénde se
puede escuchar musica chilena.

Te puedo decir que a mi los musicos chilenos me han cumplido
todos. Desde que asumen el trato conmigo, su paso por aca es pura
alegria, y al final, un recuerdo muy agradecido».

Aldo Salgado \\ Administrador general Bar Opera Catedral, Santiago.
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«En las tres peliculas que he hecho como director he tenido ban-
das de sonido originales chilenas. Para mi es fundamental que asi
sea, porque me ayuda a tener el ritmo y el tono de la pelicula que
voy a filmar. Para Un ladrén y su mujer (2001), queria una musica
chilena trabajada con alguien joven, y que no tuviera la sonoridad
tipica del folclor (de hecho, hay una especie de cueca hecha con
latas y tarros). En el caso de

Padre Nuestro (2006) queria que hubiera instrumentos de cuerda,
como el chelo de la Angela Acufia, en funcién de una comedia. Y
en Aurora (2014), cuando decidi que la locacion iba a ser Ventanas,
llamé a Carlos [Cabezas] y le pedi que hiciera sonar esa refineria,
que todo ese lugar infectado ambientalmente tuviera una vida propia
en el sonido.

"Puro Chile" tuvo ocho capitulos con mas de 35 grupos y solis-
tas. En ese programa nos pasaron cosas interesantes. Cuando invi-
tamos a Los Tetas, que es una banda que tiene mas de veinte afios
tocando, llegaron al canal y no lo conocian: jno conocian TVN! Se
conjugaron los astros para que pudiéramos hacer la primera tem-
porada de la serie, como una forma de reencantar a la audiencia del
canal por la via de reencantar a los jévenes. Y, lo mas importante,
con la cooperacién de los musicos para estar, para jugarse, hacer
cruces y tocar entre ellos. Son musicos chilenos que todo el tiempo
estan recorriendo regiones, festivales, teatros... todos se conocen,
mas de alguno ha prestado la guitarra al otro o ha invitado a algin
amigo a tocar, y de eso queriamos tener un registro: de tenerlos
tocando, colaborando entre todos».

Rodrigo Sepilveda \\ Director de cine y television.
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Los Angeles Negros
La radio que emite una cancidn

de Los Angeles Negros puede
estar en Caracas o en Ciudad
de México, en la costa peruana
o el sur de Chile. Las cancio-
nes del grupo fueron durante
los afios setenta motivo de
furor para Latinoamérica, y

su fuerza y arraigo sentimen-
tal no decae, como una de las
marcas internacionales de la
misica de nuestro pais.

Hernan “Nano” Nuiez

Cargd una parte de la historia
de Chile del siglo XX, esa que
no entra en libros ni salones,
recuentos ni céatedras. Su voz
cuequera y su creacién a par-
tir de la palabra registraron
la expresidon popular chilena
en el ritmo de la calle y el
duelo, la pasidon y la amistad,
afirmada en el mds importante
de los grupos de cueca urbana:
Los Chileneros.
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LA FIGURA FUNDAMENTAL DE LA MUSICA CHILENA es una distincién que la SCD cre6 en sus
inicios con el fin de reconocer y destacar a quienes han marcado la historia de nuestra
musica. La eleccién la realiza cada afio el Consejo Directivo, considerando trayectoria,
influencia y legado al repertorio del pais. Se entrega a un nombre cada afio, en una
ceremonia especial que se realiza desde 1989.

1988 JOSE GOLES

1997 DUO REY-SILVA

2008 SYLVIA INFANTAS

1989 LUIS AGUIRRE PINTO

1998 LOS JAIVAS

2008 LOS QUINCHEROS

1990 FRANCISCO FLORES

1999 HERNAN NANO NUNEZ

2009 PALMENIA PIZARRO

DEL CAMPO

2000 SONIAY MYRIAM

2010 TITO FERNANDEZ

1991 VICENTE BIANCHI

2001 FERNANDO ROSAS

2011 CECILIA

1992 DONATO ROMAN Y

2002 LUIS ADVIS

2012 CALATAMBO ALBARRACIN

ESTER SORE

2003 LOS ANGELES NEGROS

2013 FERNANDO GARCIiA

1993 VALENTIN TRUJILLO

2004 ISABEL Y ANGEL PARRA

2014 ROBERTO LECAROS

1994 MARGOT LOYOLA

2005 PATRICIO MANNS

2015 QUELENTARO

1995 GABRIELA PIZARRO

2006 LUCHO GATICA

2016 WILLY BASCUNAN

1996 ANTONIO PRIETO

2007 BUDDY RICHARD

2017 QUILAPAYUN

Buddy Richard

Por fuera de movimientos y
generaciones puntuales, Buddy
Richard ha conseguido tras-
cender como autor e intérpre-
te con un repertorio propio y
un estilo de marca personal.
Varias composiciones suyas
han cruzado las fronteras del
pais, y ademéas admiradas por
rockeros y misicos pop nacidos
mucho después del auge de la
Nueva Ola.

Vicente Bianchi

Puede ser descrito como un
maestro y un nombre clave en
el cruce entre géneros de la
misica chilena del siglo XX,
pero también como un creador,
un conceptualizador, un coor-
dinador de equipos y un osado
arreglador. Su trayectoria ya
mereceria relieve si tan solo
fuese por su trabajo inin-
terrumpido por mas de siete
décadas; activo incluso mas
alla de los 90 afios de edad.

Margot Loyola

«Es una investigacion vi-
vida», describia ella a la
labor incansable que le tomd
casi el total de sus 97 afios.
Desde la infancia y hasta su
muerte, Margot Loyola fue una
chilena que entendidé al fol-
clor de nuestro pais como un
camino inagotable, sobre el
cual ella eligidé avanzar con
conviccién y también respon-
sabilidad, como investigado-
ra, intérprete y creadora.

Los Jaivas

Impulsaron en los afios sesen-
ta una escuela musical que
uni6é el lenguaje natural de
las guitarras eléctricas con
la mistica del folclor lati-
noamericano, andino y sure-
fio. A lo largo de su extensa
historia musical, el grupo
nacido en VifAa del Mar ha
construido una obra represen-
tativa, irrepetible y préc-
ticamente inclasificable, con
ingredientes s6lo posibles de
combinar en Chile, y de un
irrestricto arrastre popular.

SCD 30/ANOS



VOCES

AN AAANNNNNNNNNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY

LA AUTORIA Y COMPOSICION DE CANCIONES es una veta
expresiva esencialmente unida a la personalidad de un
musico. Es una forma creativa que no sélo se sostiene
en el oficio, sino también en la propia exigencia y
emociones del momento, en el orden de las ideas y en la
honestidad hacia lo que busca transmitirse en publico.
Durante las tres décadas de existencia de la SCD,
muchos autores chilenos han conseguido amplificar y
hacer valer esa voz distintiva. Son creadores activos que
pueden reflexionar sobre su trabajo y la importancia del
derecho autoral, tal como lo hacen a continuacion desde
sus respectivos estilos y experiencias.

«No me cansa toca| canciones,
al contrario, sobre
pasan los afios un
cancién buena’. Q
oportunidad de s
dola y sintiéndol
vez de veinte an

L

tos, como si la
un rato. Es un

Alvaro
(Los



«La gran razén por la que me
dediqué a esto es porque es uno de
los pocos espacios en los cuales me
siento libre. La musica, la composi-
cién, me dan momentos que no con-
sigo de ningun otro modo. Aunque
sean dos segundos, son momentos
sublimes... en los que me siento flo-
tando. Me llena el alma, y me ayuda
a no ser tan pesimista. A veces al
trabajar con la musica pasa algo que
me da esperanza y que me hace
pensar: quizas, quizas, quizas...»

Ana Tijoux.



¢, Cual crees que es tu fortaleza

como compositor?

Yo creo que las canciones que escribo y
grabo tienen una atmadsfera definida, de
comienzo a final. Creo que mis canciones
son una cosa en que se mantiene una
atmoésfera y una idea todo el rato.

¢, Qué quieres decir con eso?

Yo creo que mi fuerte es una unién entre
produccién y composiciéon. Yo no soy un
compositor que crea con el piano y la voz
solos. Casi siempre compongo ya pensando
en la grabacién o dentro de la grabacién
misma. Generalmente, lo que me inspira es
un sonido o una combinacién de palabras
en particular. No sélo la combinacién de
palabras, sino la manera en que suena esa
voz, el efecto que tiene.

¢, Te consideras un buen letrista?

Yo considero que soy super buen letrista.
Si, si. [Piensa unos segundos] O sea,
pero comparativamente. Yo creo que soy
un buen letrista porque la mayoria de los
letristas son malos. Por eso.

Jorge Gonzalez.
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«Soy uno de los beneficiados por la escuela
de musica de la SCD, extraordinaria iniciati-
va gracias a la cual tuve como pro

don Luis Advis, a dofia Inés Délano.
parti cantando no tenia la mas minima idea
de que uno podia percibir algin dinero por
el trabajo intelectual de componer una can-
cién. Me di cuenta de la importancia de ese
derecho para tantos compositores, y cuando
fui consejero de la SCD vi cémo ese trabajo
era valorado por musicos de otros paises>.

Quique Neira. 3 v A
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«Veo la autoria como un eslabén mas de
una cadena larga; una hebra de un tejido
social. En cierto sentido, ser autor es como
ser profesor, vendedor de una tienda... no es
algo magico ni heroico. Y me gusta que sea
asi: un oficio. Quizas a gente como Angel
Parra u Horacio Salinas si les veo un aura
heroica como autores, pero no a mi desde mi
silla; mis circunstancias son diferentes. Por
supuesto me doy cuenta de la importancia
del derecho autoral, y ademas creo que es
una de las formas mas bonitas de ganarse

la vida. Las voces de los autores ayudan a la
reflexién, a crear identidad, y creo que eso
es un valor».

Mauricio Duran, integrante
fundador de Los Bunkers.

«El primer disco de La Noche fue una
apuesta que hice cuando estaba dando los
pasos iniciales en la composicion y tenia
mucha influencia de la misica santafe-
sina. Después empezd6 una evolucién del
grupo, chilenizamos el sonido con las
trompetas del disco Amor entre sdbanas,
que causb la sensacion; apuramos el ritmo
y conservamos la tematica, que es super
importante y siempre fue de letras calien-
tes, de lo que pasa entre sabanas, en la
cama. En la noche».

Alex Roberto Morales, Alexitico,
fundador de La Noche.
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«Me tocé inscribir las canciones de
La Negra Ester atn en el antiguo sis-
tema. La conciencia sobre derecho
autoral hoy debe tenerte contento
pero también critico: sera dificil,
porque habra que adaptarse a nuevas
formas de compartir contenido y ser
cada vez mas acucioso con quienes
usan musica de otros y ganan dinero

con ello».
Y Cuti Aste (segundo desde
la izquierda).
= fJ
: o - .
il ‘ «En general la masica en Chile es,

¥, o era, un espacio muy machista, y
dentro de eso era dificil hacerse un
espacio. Las cantantes siempre eran
eso: cantantes, no musicos. No tenian
sus bandas>».

Javiera Parra (al centro),
de Javiera & los Imposibles.

S

«EIl derecho de autor es fundamental en la

forma que uno tiene de generar proyectos

y trabajar como autor e intérprete. Es algo
que se veia tan lejano cuando empecé en
los afios ochenta y es muy lindo ver cémo

la SCD ha crecido en estos treinta afios.

Es parte de una historia que también ha
sido un aprendizaje en la musica, desde el
Canto Nuevo y el rock hasta encontrar en
una balada de amor el equilibrio entre lo que
siempre me gusto6 y lograr una comunicacion
con la gente».

Pablo Herrera.




«Hacer canciones es un oficio. Como traba-
jas con emociones, estd muy conectado con
algo espiritual o mistico. Es algo que, dia a
dia, si no lo estoy haciendo, estoy pensando
en ello. Hacer una cancién es como empezar
a patinar sin saber hacerlo: vas, vas, vas...
hasta que de repente la letra empieza como
a brillar, a decir algo, a ser mas concreta. Es
muy bonito trabajar en esto».

Javiera Mena.

«De pronto empieza a convivir en tu carrera
el tocar tus canciones, tocar canciones de
otros y que otros toquen tus canciones.
Cuando se dan esos tres ejes uno comienza a
entender de qué hablamos con el concepto de
autoria. El derecho de autor, un mecanismo
legal que puede sonar muy frio o proclive a
prejuicios, no es otra que cosa que un acuerdo
de respeto por el trabajo entre creadores. Es
decir: yo reconozco el trabajo de mis colegas
y mis colegas reconocen el mio».

Nano Stern.

«Con Bob Dylan, Victor Jara, Violeta Parra,
se entiende que hay un autor-artista al

s6lo escuchar sus canciones. Por otro lado,
como alquien que esté en este oficio, creo
que el derecho de autor es importante.

Hay que parar la olla con algo, y éste es

un trabajo como cualquiera. El musico, el
creador de musica y letra, es un participan-
te de la sociedad. Veo la paga por derechos
de autor como un intercambio entre quien
crea por oficio y quien colecta o disfruta
ese trabajo».

Gepe.

«En conciencia los derechos de autor tienen
que ser respetados porque representan la
impronta del creador, la huella digital de uno.
Pero deberia haber una actualizacién en el
sentido de defender el legado de los grandes
creadores, maestros y maestras, y al mismo
tiempo ir cada vez mas lejos en la libertad de
la creacién, una libertad que como musico
uno vive a diario, rodeado de influencias,
donde todo es de todos y la musica esta para
ser tomada>.

Pedro Foncea, De Kiruza.



«Hay una idea que tiene que ver con

una transparencia infantil en los artistas,
de querer ir corriendo y comunicar algo

a una persona. Misma experiencia del
Principito con su primer dibujo de una boa
comiéndose un elefante, que le decian que
era un sombrero. Los artistas queremos
decir ciertas cosas, lanzamos un disco
con canciones que sabemos que se van a
transformar en otra cosa con el tiempo,
pero esta siempre esa fe depositada en un
otro que va a escuchar».

Manuel Garcia.

«Parto de la interpretacién de este perso-
naje, lo visualizo, busco, que en el fondo
es la interpretacion que hace un actor, una
caracterizacion. Y eso ha ido quedando de
lado y he ido adquiriendo mas persona-
lidad, tratando de ser mas yo. Buscando
mi forma de cantar la cueca. Me gusta
tanto que vibro, sé cuando estoy cantando
bien y cuando estoy cantando mal porque
la siento. Nace de adentro, del alma, del
placer de cantar cueca».

Daniel Muiioz.
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«Hacer canciones es un ocio, tiene que ser
valorado como cualquier otro ocio. Es impor-
tante que haya una entidad que resguarde
eso, y siento que la SCD ha tenido un proceso
para hacer cada vez mejor ese trabajo. El
amor por hacer canciones es como una
necesidad; es parte de mi dia a dia. Es una
disciplina, hay que estar permanentemente
intentando. Las canciones pasan de estar en
tu mundo a estar en la vida de otra persona:
eso es algo muy gratificante».

Nicole.




«Compongo y escribo todo el material que
expongo en vivo. Cuando empecé a compo-
ner mas en serio, tendria como 16 afios, no
tenia la pretension ni la mas minima idea de
que lo que hacia podia convertirse en cancio-
nes publicas. Eran, ni mas ni menos, diarios
de vida. Luego se dio que esas canciones, que
fueron creadas en un momento mas bien inti-
mo, funcionaran como canciones pop, lo cual
ha sido un privilegio y una cosa exquisita».

Francisca Valenzuela.



famma» Incluso antes de
cér[dgfergb,vFablan Séanchez (Lenwa
'Dura) 'y Juan Salazar (Juan Sativo)
fguardaban rimas propias armadas des-
~ delai Inspiracion adolescente, inspiradas

prec1samente por el entorno en el que

.CI’ECIan': urbano, de tensién doméstica

dlnamlcas callejeras que requerian

una permanente atencion. Ya unidos en
Tiro de Gracia, fueron varios de esos
primeros versos los que sostuvieron sus
primeras canciones como grupo (tam-
bién a bordo con Zaturno y Adonai, en
la foto), y que consiguieron, hacia 1997,
hacer cruzar por primera vez al hip-hop
chileno a las radios y al pop.
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«Nosotros hemo

bilidad de estar e

escuchando ahora®

suena mucha mas

Mientras mas musi

ne en las radios mas

hay de que todos los

las musicas chilenas t

vivo y se eche a andar la industria
y la identidad».

Enzo e Italo Vasquez.

il

«Estamos en un mundo al que le

cuesta valorar el trabajo artistico.

El arte es visto como una especie
lujo, unasactividad asociada

el mercado. El der

da la posibilidad a los artistas de?”
recibir una retribucién econémica
que facilita desarrollar con cierta
dignidad una disciplina artistica. En
comparacién a cuando partimos
con Electrodomésticos, induda-
blemente ahora hay una mayor
valoracién de este derecho.

Carlos Cabezas.
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«Soy un artista que basa su carrera en
! grandes exntos y grandes fracasos el riesgos

yresalgo distinto, porq
autor, de intérprete
os beneficios y esa

o llevar a mi pablico

er nivel. No dudo que
Estoy muy emocionada, dijo al r

premio. «Para todos sus discos M

ha escrito varios de los t|t

compuesto en conjunto co é
productores tan reconocidos como Juan

Carlos Calderén, Juan Carlos w
otros», destacaron los organizadores
'




«En una época para Sol y Lluvia importaba
que la musica llegara a cada persona mas que
recaudar derechos de autor: la preocupacién
surge después, cuando se industrializ6 mas
el asunto y tuvimos la posibilidad de trabajar
mas tranquilos después de estar durante 17
afios muy perseguidos. Hoy es mas facil que
cada una y cada uno entienda que tiene que
retribuir ese trabajo, porque son recursos
bien merecidos y necesarios para fortalecer
lo que estamos haciendo».

Amaro Labra, Sol y Lluvia.

«La autoria es un camino al que uno podria
dedicar la vida entera, intentado llegar a un
lugar que en realidad no existe, porque es un
camino infinito. Componer es lo que mas tra-
bajo y dedicacién y entrega requiere, porque
significa jugarsela, ser ciento por ciento uno».

Paz Court.

«Trato de no vender pomadas que no me
VOy a creer yo mismo; en ese sentido, estoy
tranquilo. Sé que todos estamos obligados
a negociar con una visién de sociedad que
no es la nuestra, pero la cuestion es hasta
dénde negociamos y hasta donde somos
rechazados. En lo mio no hay heroismo.
Recibo muchisimo de la gente».

Mauricio Redolés.

«Estoy en la SCD desde bien chica, y a ve-
ces era divertido que te llegaran unos sobre-
citos con trescientos pesos, pero eso ha ido
aumentando y sumandose. Es importante la
labor de la SCD con los derechos de autor.
Es la valoracién de un trabajo creativo».

Elizabeth Morris.




«Cuando tengamos unos diez disquitos, o unos -
cincuenta, éste va a ser bastante especial. Fue
pasar la lista de los temas que nos gustaban de
musica colombiana o peruana. Y sobre todo que
en la medida que fuimos tocando se nos acerca-
ron mexicanos, colombianos, nos fueron regalan-
do musica y aparecieron canciones mortales. Es
como un homenaje».

Aldo Asenjo, el Macha.

Todas las opiniones citadas fueron entregadas para este libro, excepto: Alvaro Henriquez
(revista Meldédica, 2011); Jorge Gonzédlez (Chilerock.cl, 1997); Javiera Parra (radio
Cooperativa, 2016); Manuel Garcia (radio Cooperativa, programa “Nuestro Canto”, 2016);
Daniel Mufioz (revista Pais de Misicos, 2014); Francisca Valenzuela (diario E1 Espectador,
Colombia); Los Vasquez (revista Pais de Musicos, 2015); Macha (revista Melddica, 2009).
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Juan Antonio Durdan \\ Director General SCD

El jarrén da forma
al vacio y la musica

al silencio.

Georges Braque
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La publicacién que ahora concluye enfatiza y destaca, y con razén, la
historia de los primeros treinta afios de la SCD. En sus péginas han podido
ver imagenes desde la gestacién del trabajo, y también leer sobre las
dificultades iniciales, la constitucién de la entidad, y el dificil inicio de su
funcionamiento. Se avanza hasta su paulatina consolidacién y crecimiento,
hasta el presente.

El libro destaca también a quiénes hicieron posible este camino, mdsi-
cos comprometidos con sus colegas, con su profesién, con la defensa de
sus derechos, unidos a un grupo de profesionales y técnicos destacados,
muchos de los cuales dedicaron toda o gran parte de su vida profesional a
esta causa.

En ese contexto, decir «causa» es decir poco: lo que la SCD ha logrado
y construido en estas tres décadas, especialmente para los musicos chi-
lenos —desde un espacio de respeto profesional hasta un pequefio pero
digno aporte monetario mensual a los mdsicos mayores de setenta afios
de edad que lo necesiten— es més que lo que seguramente imaginaron
Alfonso Letelier, Pepe Goles, Scottie Scott, y todos quienes dieron impulso,
energia y vida a esta iniciativa, destinando cientos y miles de horas perso-
nales, en forma desinteresada, a proteger y defender a sus colegas.

$Qué le depara el futuro a la SCD? Es dificil saberlo. Es facil especular y
construir castillos en el aire, dejarse llevar por los suefios, teorizar. Sin embar-
go, es posible vislumbrar algo de aquello, a partir de lo que hacemos hoy.

Lo primero que parece importante destacar es la plena conciencia que
existe en la SCD, tanto entre los muisicos miembros del Consejo Directivo
como en sus equipos profesionales, de que la autocomplacencia o el inmo-
vilismo serfan los peores errores. Esta es una de las sociedades de gestién
de derechos més jévenes de la regién. Comparados con los 88 afios de
AGADU (Uruguay) o los 81 afios de Sadaic (Argentina), nuestros treinta
afos parecen pocos.

Asi'y todo, esta necesidad de renovarse, de mirar hacia adelante, ha
sido ratificada con una decisién potente: el nombre de Sociedad Chilena
del Derecho de Autor cambia desde este afio al de Sociedad Chilena
de Autores e Intérpretes Musicales. No es un cambio estético, sino la
reiteracion de que la SCD (cuya sigla se mantiene) tiene como foco la
gestién de derechos para sus socios y afiliados; y que los aspectos legales
y legislativos —siendo importantes— no son el centro de nuestro quehacer,
sino que lo es la defensa de los intereses y derechos de nuestros repre-
sentados, asi como el compromiso con los conceptos de derechos de autor
y derechos conexos, tanto desde el punto de vista patrimonial como moral.
No olvidamos que la libertad de creacién se incluye entre los derechos
humanos bésicos consagrados hace casi setenta afios por la Organizacién
de las Naciones Unidas.

También creemos necesario destacar las mejoras permanentes en los
ambitos de distribucién de derechos, comunicaciones a los socios y a la
comunidad, procesos de licenciamiento, y atencién a socios y afiliados. En
adoptar nuevos enfoques nos valemos de la tecnologia adecuada, lo que
permite esperar buenas cosas del futuro.

Como dice en su cancién nuestro fallecido socio y destacado com-
positor Hernan Gallardo Pavéz: esperamos que sean cuarenta, cincuenta,
sesenta.. y mas. x
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